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1.~ Museo Rulino Tamayo A -
2. Museo de Antropologin 8.«
3.« Museo de Arte Moderno 6.«

Musao ce Historia
Bosaun de Chapultapec
Lago

Enclavado en el bosque de Cha-
pultepec, frente al Museo de Arte
Moderno y a pocos metros del
Museo de Antropologia e Histo-
ria, surge como si brotara del
suelo, el nuevo Museo de Arte
Contemporaneo Internacional
“Rufino Tamayo'. Inaugurado el
30 de mayo, se une a los siete mu-
seos del bosque que llevan cono-
cimientos y cultura a gran nume-
ro de personas que ahi tradicio-

OBRA DEL MES

El
Museo

Tamayo

nalmente buscan esparcimiento.

Segin los arquitectos Teodoro
Gonzdlez de Leén y Abraham Za-
bludovsky, el proyecto de este
museo se inicié hace nueve anos,
cuando Rufino Tamayo les encar-
g6 que realizaran uno para al-
bergar la coleccion de arte con-
temporaneo (pintura, escultura,
tapiz, y grabado) que durante to-
da su vida habia reunido y sigue
reuniendo.
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La ocasion era muy interesante:
por una parte se trataba de dise-
nar un edificio para albergar un
conjunto de mas de 200 obras de
arte moderno, elegidas por uno
de los actores del movimiento
pictorico moderno. Por otra par-
te, la construccion debia realizar-
se en el bosque de Chapultepec,
ya que Tamayo donaba su colec-
cion con la condicion de que el
edificio se ubicara en esa zona.

“Estaba convencido de que
cualquier otra localizacion no ga-
rantizaba una asistencia numero-
sa y popular —comentan los ar-
quitectos—. Esta posicion era co-
rrecta: el grado de desarrollo
cultural de la poblacion y las con-
diciones de transporte de la Ciu-
dad de México conducen a que
los establecimientos culturales
deben ubicarse en los lugares de
esparcimiento, para que la visita
al museo esté asociada con esa
actividad.”

El Museo de Antropologia e
Historia y el de Arte Moderno
comprueban lo anterior con su
elevado nimero de visitantes.

En cambio el Museo Carrillo
Gil, que tiene una coleccién in-
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teresante y buena promocion, tie-
ne reducidas asistencias, no obs-
tante que se ubica en un punto
muy accesible de la ciudad. En
sintesis, se requiere que los es-
tablecimientos culturales se loca-
licen en donde la gente acude vy
dispone de tiempo libre. Concep-

Zabludovsky: “El museo no ha su-
primido areas verdes.”

to corroborado en los primeros
dias de funcionamiento del Mu-
seo Rufino Tamayo por la gran
afluencia de visitantes.

En Estados Unidos, por ejem-
plo, sucedia lo mismo. A fines
del siglo pasado y principios de
éste, se realizaron los grandes
museos y bibliotecas de ese pais,
como la construccion del MET en
el Central Park de Nueva York,
del museo de Filadelfia y los de
Washington en el Mall; los mu-
seos se asociaron a los lugares de
esparcimiento de la poblacion.

Museo controvertido. “Las criti-
cas en la prensa en contra del Mu-
seo Tamayo —explica el arqui-
tecto Zabludovsky—, han tenido
una vision muy estrecha toman-
do en cuenta que los museos del
bosque en general ocupan una
fraccion infima de su suelo y que
funcionan como equipamiento
cultural del mismo. Tampoco han
reparado en que cualquiera de
las obras viales realizadas dentro
del bosque ha suprimido areas
verdes equivalentes a la superfi-
cie de 20 6 30 museos. Esas criti-

cas fueron, tal vez, las que impi- |
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dieros e 1a obra se realizara
antes,

Todo et mundo aconsejaba a
Rufino y Olga Tamayo que aban-
donaran ia idea de construirlo en

el bosque. Se sugeria El Pedre-
gal de San Angel, la tercera sec-
cion de! propio bosque, y varios
otros lugares. Tamayo permane-
cio firme, y logré formar un pa-
tronato con un grupo de perso-
nalidades de la iniciativa privada
que se comprometieron a cons-
truir el edificio, administrar y en-
riquecer a la institucion en el fu-
turo.”

En estas condiciones el estado
permitia el uso del terreno en el
bosque, Rufino y Olga Tamayo
donaban la coleccién y el patro-
nato construia el edificio y se
hacia cargo de su funcionamien-

PLANTA BASAMENTO

to. 1.~ Sala 8.+ Cafoteria
2,7 Cunarto de maquinas 9.- Cocineta
Esta férml.lla, muy usual en ES- 3.~ Bodega 10.- Control de empleados
; 4.« Patio de escuituras 11.- Andén
tadOS UnldOS pero nueva en nues- 5.- SBanitario hombres 12.- Bafics empleados
. = 6.~ Sanitarico mujeres 13.« Pligo de cisterna
tro medio, fue decisiva para que 7.- Auditorio
se iniciara la construccion del mu-
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El terreno del Club Azteca. “El
arquitecto Pedro Ramirez Viaz-

quez, sugirio que el museo se e

ubicara en el terreno que ocupa- L -t
ba la casa-club del antiguo Club hgrsmtemiatiatd i

Azteca que se utilizaba como bo- s s

dega de jardineria del bosque
—expresa Zabludovsky—. En es-
ta forma, no se le quitaba ningu-
na area verde.

"No obstante, las criticas en la
prensa tuvieron las dimensiones
de una campana: se exigia a Ta-
mayo que ensenara la coleccion;
se afirmaba que el nuevo museo
iba en contra de las instituciones
existentes y que no existia politi-
ca de museos. Todo esto aparte
de la ya conocida critica a la su-
puesta destruccién del bosque.”

En esta ubicacion que fue la
definitiva, el edificio quedé ro-
deado de arboles que interrum-

Se busc6 una di- pen las visuales, minimizando asi

versidad de am-  g,¢ dimensiones.
bientes mediante

distintas dimensio-
nes en planta y di- Evolucion del pmyecto- En todo

feremes alturas. este tiempo (1972 a 1979) el pro-
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yecto del museo sufrio muchos
cambios pero conservo las mis-
mas caracteristicas del diseno
orignal.

El proyecto comenzo con una
superficie de 7,000 metros cua-
drados, con posibilidades de cre-
cimiento, situado en una plaza
enfrente del Museo de Antropo-
logia e Historia. Guardaba una
posicion asimétrica respecto del
eje de este Gltimo para evitar
una confrontacién desfavorable
de dos masas muy desiguales.

Con la afortunada intervencion
de Ramirez Vazquez el museo se
alej6 del de Antropologia e His-
toria y pasé a ocupar su posicion
actual.

El ajuste final del programa se
hizo al definirse esta ubicacion.
El edificio quedé con 2,800 me-
tros cuadrados construidos, de
los cuales, aproximadamente la
mitad corresponden a salas de
exhibicion.

Un programa flexible. Nunca se

O

Gonzilez de Ledn: “Se ha logrado
una integracién real con el predio.”

tuvo un programa definido y ri-
gido, este se fue conformando
durante las distintas fases del de-
sarrollo del propio proyecto sir-
viendo otros similares en el ex-
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41.- Patio 0o soculturas S.- Vestibuio
2.- Rampa 8.~ Auditorio
3.- Oficina 7.~ Talug
4.~ Sala
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1.~ Terraza
PLANTA NIVEL DE ACCESO 2.~ Oficing

-.- Vastibulo
8.- Cuarto de méquinas
6.~ Vacio

1.~ Sala
2.~ Patio de esculturas
2.- Patio gescublerto
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3.« Vestibulo
4.~ Sanltario
8.« Bodeaa

tranjero para enriquecer la expe-
riencia de los arquitectos disena-
dores de museo.

Del analisis de su relacion con
el sitio, se fue configurando si-
multdineamente un programa vy
un diseno que satisfacia los re-
querimientos de ese mismo pro-
grama.

“Para nosotros, ésta ha sido
siempre la forma normal de dise-
nar —afirman los arquitectos—,
El diseno afina los requerimien-
tos del programa y viceversa; de
manera que solo al final se ob-
tiene el conjunto de requerimien-
tos (programa) y el proyecto que
los cumple. En este proceso esta
comprendida la participacion del
cliente en el proyecto.”

El edificio se ubica a 150 me-
tros del Paseo de la Reforma en
un claro rodeado de sicomoros.
Se accede por dos calzadas pea-
tonales: una diagonal sobre Re-
forma, orientada hacia el actual
Museo de Arte Moderno con ob-
jeto de establecer un circuito de
visitantes y otra, que parte del
area de estacionamiento ubicado
en el borde de la calzada Mahat-
ma Gandhi.

Las dos calzadas peatonales
confluyen en una plaza de entra-
da que coincide con el eje del
Museo de Antropologia e Histo-
ria, 400 metros al poniente. Este
espacio servira para exhibir es-
culturas al aire libre.

Forma adecuada al bosque.
“Nuestra maxima preocupacion
radicé en conseguir una configu-
racion general que se adecuara al
bosque —dice Gonzéilez de
Leon—. Manejamos tres concep-
tos: un edificio hacia adentro,
con una sola abertura para la en-
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6.~ Cafeteria

7.~ Sala

8.- Cuarto de maauinaxs
.~ Talud

10.~ Patio
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Se combinaron dis-
tintos tipos de ilu-
minacion.

trada en la masa de material pé-
treo que consideramos compati-
ble con la naturaleza.

"El segundo concepto es sobre
los volimenes del edificio que
estan escalonados de manera que
su dimension real se disminuye
desde los puntos de vista cerca-
nos; se consigue asi una masa
que “no lucha” con el paisaje y
no es impositiva.

“Tercero, el edificio esta rodea-
do en tres lados por taludes que
opticamente disminuyen la altu-
ra de los volimenes perimetrales,
establecen una continuidad de
material ante la yerba del bosque
y los muros del museo, logrando-
se una integracion real con el
predio.”

Organizacion espacial. El museo
consta de dos cuerpos de salas de
exhibicion de pinturas, grabados
y tapices, ligados por un patio
central cubierto que aloja escul-
turas.

La estructura es diferente segun
las areas. La de las salas, de dis-
tintas longitudes y alturas, se ba-
sa en muros dobles de carga y
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losa reticular de concreto. El pa-
tio se articula con las salas en ba-
se a la cubierta de vigas escalo-
nadas, dispuestas en planta a 45°
respecto a las salas, que siguen la
orientacion del Paseo de la Re-
forma.

Por el exterior, las trabes pro-
ducen efecto de paralelepipedos
escalonados, en tanto que por el
interior, sus longitudes, 1.4 veces
mayores que el ancho del patio,
confieren a éste un efecto de dia-
gonal sobre un espacio ortogonal.

Este efecto se recuerda en to-
das las salas por medio del siste-
ma estructural de las techumbres
con base en casetones de concre-
to aparente, colocados a 45° res-
pecto de los muros. Con esto se
establece una continuidad en dos
sistemas estructurales totalmente
distintos.

Los espacios del museo. El vesti-
bulo, UGnico espacio abierto al
exterior, se eleva 1.5 metros so-
bre el nivel de la plaza de acceso.
Hacia el interior se encuentra un
balcon sobre el patio de escultu-
ras, que domina su vista.

La visita a las salas se inicia en
el lado poniente del vestibulo y
se establece un circuito descen-
dente que termina en las salas del
lado oriente, un piso abajo del
patio de esculturas y de la cafete-
ria abierta, localizada en un pe-
queno patio descubierto.

Una rampa sobre el patio cen-
tral permite cortar el circuito a la
mitad y acceder directamente a
las salas del lado oriente y al pro-
pio patio.

Subiendo medio nivel en el la-
do oriente del vestibulo, se en-
cuentran, ya fuera del circuito,
tres salas que serviran para las
exposiciones temporales.

En cuanto al sistema de circu-
lacion, este tema en los museos
es tan importante que condujo a
F.L. Wright a disenar el Museo
Guggenheim como una espiral
que contiene simultaneamente las
salas y el sistema de circulacion.
Este condicion6 la forma de ese
museo y de los espacios de exhi-
bicion. En el caso del Museo Ta-
mayo la circulacién existe pero
no es evidente, no condiciona al
tratamiento del espacio.
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LLévese una COBRA ...

donde nova
un compresor!

excavar, martillar para
insertar estacas y hasta
puede emplearsele para
bombear liquidos...

Todo en una sola maguina
autopropulsada de 24 kgs de
peso. Contactenos

para mayor informacion: en
Atlas Copco Mexicana, S.A.
de C.V., Apdo. Postal 144 Bis
Meéxico 1, D.F.

TELS.: 565-33-22 565-51-53

Para esos lugares que

son Inaccesibles para un
compresor, la nueva COBRA
de Atlas Copco es lamaquina
indicada por su versatilidad

y comodidad de transporte...
Versatil, porque la nueva
COBRA perfora o quiebra

roca y hormigon y con sus =
accesorios es capaz de
apisonar 0 compactar
balasto, puede cortar asfalto,

“Especial atencion se dedico al
tratamiento del espacio de las sa-
las de exposicion para obtener
una diversidad de ambiente, con
distintas dimensiones en planta y
diferentes alturas —contintan los
arquitectos—. Con el mismo en-
treje de 7.20 metros y el mismo
sistema constructivo, se varia la
altura y el largo de cada sala. Este
tratamiento variado del espacio
de las salas de exhibicion es el
que configura la volumetria exte-
rior del museo.”

El auditorio, con capacidad pa-
ra 250 personas, se localiza de-
bajo de la plaza, con entrada in-
dependiente desde el vestibulo.

Las bodegas, los servicios y la
maquinaria cuentan con su andén
de carga al que se llega desde la
avenida Gandhi.

Huminacion mixta. La iluminacion
de un museo es un tema sobre el
que no existe ningln acuerdo en-
tre museografos y arquitectos. Al
respecto, comentan los arquitec-
tos que durante el desarrollo del
proyecto visitaron practicamente
todos los museos importantes que
existen.

“Nuestra investigacion —ex-
presan— nos dio conclusiones
que afortunadamente coincidie-
ron con el criterio y la experien-
cia del director del museo, Fer-
nando Gamboa.”

Asi, todos los museos ilumina-
dos con luz natural siempre te-
nian ayuda de luz artificial. Cuan-
do ésta no existia estas condicio-
nes eran diferentes.

Los museos mejor iluminados,
en los que se ven mejor las obras
de arte, son los que utilizan ilu-
minacion artificial.

Los museos con un solo tipo

de luz, sea artificial o natural, dan
impresion de monotionia y pro-
ducen una sensacion de cansan-

cio en los visitantes

Como consecuencia de esa in-
vestigacion, en el Museo Tamayo
todas las salas est iluminadas
con luz artificial, pcio a su vez
existe en todas, in traga-
luz que bana col lifusa al-
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0O unz ventana orienta-
da al norle v protegida de los ra-

» directos del sol que da a un
pequent patio descubierto en el
que se colocara vegetacion y
eventualmente alguna pieza es-
cultorica.

“La combinacion de los distin-
tos tipos de iluminacion con la
diversidad de alturas y largos de
las salas produce una variedad de
ambientes que, a nuestro juicio
—dicen— es la condicion esen-
cial de una museografia contem-
poranea.”’

El patio de esculturas se ilumi-
na con luz cenital difusa prove-
niente de tragaluces, formados
por charolas de acrilico. Los dos
muros paralelos del patio tienen
un tratamiento escultérico con
base en vanos que permiten ver
las copas de los arboles del bos-
que y de una serie de huecos, de
diferentes tamanos, que se pro-
ducen al recibir la trabes diago-
nales de la fachada.

Acabados durables. Todos los ex-
teriores del edificio y el patio
central son de concreto con gra-
no de marmol expuesto utilizan-

—alirma Zabludovsky—, que son
un fondo adecuado para la obra
escultorica que se presenta en los
patios.”

Los muros interiores en su ma-
yoria son dobles, para alojar las
instalaciones de aire. Se pintaron
de blanco de manera a que for-
maran una superficie neutra ade-
cuada para la exhibicion; se cons-
truyeron con blocks de concreto
y se aplanaron.

Los pisos de las salas son de
adoquin de madera de pino en-
cerado, que resultan adecuados,
durables y de menor conserva-
cion.

El piso de la plaza exterior y
del patio es de concreto, igual al
de los muros.

Instalaciones de iluminacion. Las
cubiertas de las salas son losas re-
ticulares construidas con caseto-
nes que fueron disenados espe-
cialmente para el museo; se pro-
yectaron de manera que solucio-
naran un problema comdn de este
tipo de cimbras comerciales: la
junta de unién entre dos caseto-
nes. Esta se logra “remeter’” me-
diante una una en el borde del

do el cincel. “Consideramos caseton, de forma tal que las irre-
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PLANTA DE OFICINAS
1.~ Axotea 6.« Sanitario hombres
2~ Patio ge ssculturas 7.~ Sanitario mujeree -
.- Sain D.- Cunrto de maguinan
4.~ Oficinas 2. Talwa
5.~ Hiblioteca 10.- Patio vescumerto
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Se traté de aprovechar la iluminacién
natural.

gularidades de la junta quedan
ocultas lograndose un perfilado
perfecto en los plafones.

Una funcién importante de es-
tos es servir de recepticulo de
los cuatro tipos de unidades de
iluminacién, que si se dejaran en
la superficie crearian un desorden
visual inadecuado.

El complemento de las instala-
ciones de iluminacion son las ex-
teriores; el museo cuenta con
una serie de unidades empotra-
das en los taludes que lo circulan
y que banan de luz los muros. Pa-
ra iluminar los caminos de acce-
so se cuenta con unidades bajas
de tipo farol que iluminan con
luz reflejada.

En cuanto al control de la hu-
medad, el museo posee un siste-
ma de aire acondicionado, que
tiene como objetivo, mas que
controlar la temperatura, mante-
ner la humedad del ambiente en
el rango exigido para que las pin-
turas no sufran deterioro.

“Otras de las instalaciones es-
peciales con que cuenta el mu-
seo es el sistema de seguridad
contra robos —concluyen los ar-
quitectos—. Se trata de un circui-
to cerrado de television.” m
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