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PRESENTACION

SOBRE EL VALOR DEL VESTUARIO EN EL TEATRO

Proxima a cumplir su primer centenario, la Pontificia Universidad Catdlica del Peru celebra
también uno de sus mas importantes frutos, el Teatro de la Universidad Catdlica, el TUC.

Con mas de cincuenta afios de estudio y produccion en el campo del teatro, el TUC es, sin lugar
a dudas, uno de los mas importantes logros de la PUCP en el campo de la creacion cultural.

Pensada en sus origenes como una actividad complementaria a los estudios académicos
y profesionales de quienes accedian a la universidad, fue sin embargo desarrollando a lo
largo de los afnos una disciplina y rigor que se hizo evidente en la pequefa escuela de teatro
que promovia su primer director Ricardo Blume, asi como en los montajes que ofrecia cada
ano, hasta convertirse en una escuela de formacion de cientos de mujeres y hombres de
teatro activos en la escena peruana.

El TUC fue fundado el afno 1961, un 22 de junio, por coincidencia, como le gustaba repetir
a Domingo Piga, el mismo dia calendario que fue fundado el Teatro de Arte de Moscu por
Stanislavsky y Danchenko, asi como el ITUCH, el Instituto de Teatro de la Universidad de
Chile, y desde sus primeros afios fue asentandose como un pequefio programa de estudio
destinado a promover la formacion de una cantera de amadores del teatro. Si bien varios
de sus egresados optaron por ser profesionales del teatro en las diversas ramas que ofrece
el escenario, en su gran mayoria los alumnos de la escuela del TUC se graduaron como
profesionales en las carreras académicas que ofrecia la universidad.

El crecimiento institucional del TUC, sorteando no pocas dificultades y a veces contra viento
y marea, ha marcado un derrotero para el desarrollo de las artes escénicas en nuestra
patria. En este sentido se asemeja también a un arbol frondoso, del cual se han derivado
un conjunto de instituciones, grupos y personas de notable talento y actividad profesional
dentro y fuera del Peru.

El teatro, como las artes escénicas en general, se caracteriza por su condicién fugaz. Como
la musica, la danza y todo tipo de performance escénica, el teatro debe su valor maravilloso
al tiempo y el espacio en el que dura su ejecucion en un momento concreto frente a un
limitado publico en un determinado contexto. Si bien la literatura dramatica, como varios

tipos de partituras, dan cuenta parcial de su posibilidad de repetirse, no hay manera de
preservar sus logros, como si sucede con la pintura o la escultura, y su permanencia en el
transcurrir del tiempo.

Una de las pocas huellas que quedan de la maravilla de la creacion escénica consiste en el
vestuario que usaron los actores para desempefar los papeles que les fueron asignados en
los diferentes montajes realizados a lo largo de los anos. Para preservarlos del tiempo, con la
intencion de volverlos a usar en montajes de obras con personajes analogos, o de practica en
los trabajos de escuela, las instituciones teatrales los cuidan y renuevan hasta donde les sea
posible. No es facil guardar ropajes destinados al teatro. Su uso y las inclemencias del clima
a lo largo del tiempo contribuyen a deteriorarlos, a veces de manera implacable.

No obstante, si hay cuidado, responsabilidad y amor por el teatro, las gentes comprometidas
con este quehacer logran el cometido de cuidar los vestuarios, como un tesoro invaluable
que puede ser usado por nuevos actores, pero que a la vez da cuenta material de la historia
creativa de cada institucion. Es el caso de quienes han disefado, utilizado con inteligencia
y cuidado, asi como guardado el vestuario, preservandolo del deterioro, pero sobre todo del
descuido y desinterés de quienes no aprecian su valor artistico.

El vestuario del teatro requiere de mucho conocimiento y formacién especializada. A este
respecto vale la pena enfatizar, en un contexto universitario como el nuestro, la diferencia
entre el vestuario teatral y el disfraz. El vestuario de cada actor esta definido en funcién de la
verdadera identidad del personaje y por tanto esta destinado a formar parte de su auténtica
naturaleza como personaje. Un personaje de ficcién, pero absolutamente verdadero en
la maravillosa convencion de la teatralidad. En ocasiones, para entretener el desarrollo
de la obra, el personaje puede utilizar un disfraz, justamente para hacer algo que no es
su verdadera identidad como personaje pero con un proposito especifico, usualmente
orillando los limites de la comedia o el ridiculo tragico. Pero el disfraz se usara haciendo
obvio el juego doblemente teatral encima del vestuario verdadero del personaje. Ejemplos
en la historia del teatro sobran, y no es del caso resefarlos aqui.

El vestuario teatral no es tampoco para el “mercado”, cosa que en ocasiones les cuesta
trabajo aceptar a quienes hacen publicidad o intentan usar el vestuario de una obra




teatral para una celebracién cualquiera o una fiesta. Es por esto que las escuelas serias
de teatro son muy celosas con su vestuario e incluso no permiten que este se use fuera
del escenario donde se justifica su uso. Cuando termina una funcién, los actores deben
dejar muy bien ordenado, “colgado”, su vestuario en los camerinos, porque esa ropa
le pertenece al personaje y no al intérprete del mismo. Por lo demas, es una manera de
proteger la integridad psicolégica de los actores que “no deben llevar el personaje a casa”.
Esta maxima sirve de manera muy pragmatica a quienes deben mantener este vestuario en
perfecto estado para cada funcion, como para los maestros y psicélogos preocupados por
la estabilidad emocional de los actores. Por supuesto, hay grupos de aficionados que no
tienen la formacion suficiente para cumplir esta norma, pero ese es otro asunto.

De manera consecuente, el vestuario del teatro no es para jugar fuera del teatro como
podria interesar a algunos. El teatro es un juego, ya de por si, pero un juego “en serio”,
éticamente serio, como dice algun colega italiano al respecto, en el que se barajan ideas,
sentimientos y emociones muy diversas.

Es posible rastrear a través del analisis de su vestuario qué le ha motivado e interesado a
una escuela de teatro en cualquier parte del mundo. En él puede vislumbrarse la dedicacion,
el rigor, el talento y el empefio en sus puestas en escena. Esto debe verse tanto en el
despliegue impactante del vestuario de “época”, o con obvia intencion espectacular, como
en la aparente ausencia de vestuario porque la propuesta escénica ponia el énfasis en lo que
en un tiempo se conocié como un teatro pobre, o porque propuso una contemporaneidad o
equivalencia con el vestuario del publico. No se trata de recurrir al desnudo —el mismo que
en opinién de los mejores vestuaristas, es el vestuario mas impactante y complejo posible
en el escenario— sino al empleo de ropa casi de uso cotidiano para los espectadores y los
protagonistas, cuando buscan de esta manera un canal de semejanza con ellos. De manera
semejante, probablemente no se ha guardado el vestuario de El Pobre, en El gran teatro del
mundo, que interpretaron en diferentes épocas Ricardo Blume y Aristoteles Picho, porque
estaba hecho de harapos absolutamente contemporaneos.

Obviamente esos vestuarios no aparecen en esta publicacion y aqui el origen de algunas
ausencias de notables montajes del TUC. También es justo reconocer que el importante
trabajo de arqueologia teatral desplegado por los responsables de este texto iluminador ha
tenido muchas dificultades para recuperar algunos vestuarios por razones muy diversas.

Buena parte de lo dicho aqui puede verse en la propuesta
que nos hace la Direccion de Actividades Culturales al / \ 5
invitarnos a pensar sobre nuestro patrimonio cultural en R
las artes escénicas a través del vestuario que la PUCP
ha guardado a lo largo de medio siglo. En estos objetos
corporales reposa buena parte del arduo trabajo de
quienes los disenaron, los restauraron, los cuidaron y
los emplearon con un propédsito artistico. Reconocer
su labor es una obligacion para quienes gozan de la
responsabilidad de exhibirlos con no poco orgullo. En
este caso, nuestra universidad tiene una deuda con
varias personas que trabajaron arduamente con este
propdsito de disefiar, cuidar y mantener nuestro
vestuario teatral. Quisiera mencionar a quien combina R
la condicion de mayor importancia con el menor gl & .
reconocimiento publico. Se trata de Silvia del Rio de 4 o P
Blume, a quien personalmente quisiera dedicar este 3 73 S R
texto para el libro que lo recuerde. A TR R R = ’::‘ ’: ;\ \
e o NN :\\

Luis Peirano Falconi
Decano de la Facultad de Artes Escénicas

Lima, 23 de octubre de 2015.



BieENEs cuLTuRALES PUCP

INVENTARIO Y CATALOGACION

El Proyecto de Inventario y Catalogacion de Bienes Culturales, perteneciente a la Direccién
de Actividades Culturales de la PUCP, ha desarrollado, en los ultimos meses, la tarea de
inventariar e identificar las colecciones de vestuarios y utileria que fueron generadas a lo
largo de cincuenta afnos continuos de funcionamiento del Teatro de la Universidad Catdlica,
conocido, tradicionalmente por sus siglas: TUC.

Muchos directores de teatro, durante este medio siglo de vida del TUC, han puesto en escena
una significativa cantidad de obras teatrales de diversa naturaleza creativa y complejidad en
su contenido, lo cual, supone la puesta en practica de una serie de procesos creativos donde
participan especialistas de diversos rubros como luminotecnia, escenografia, vestuario y
otros, todos ellos, dirigidos por un director y comprometidos con su idea y vision artistica para
el montaje de una obra teatral; en la cual, por lo general, se narra una historia desarrollada
temporalmente en una época y en un lugar determinado en donde los personajes se
desenvuelven dentro de un contexto social especifico.

El conjunto de actores que representan a los personajes de una obra teatral deben llevar
la mejor tenida para representar al personaje que le corresponda. Resulta importante tener
en cuenta que la confeccidén de estos vestuarios no solo implica el desarrollo de disefios
particulares, tomando en cuenta los papeles que cada actor debe representar; sino también,
deben ser conjugados con la visién del autor y la idea del director, en colaboracion con el
especialista, tanto en las formas, como en los colores y los disefios. El vestuario del TUC
esta compuesto por una amplia coleccion de vestimentas femeninas y masculinas, estas
han servido para que distinguidos actores y actrices, de la escena nacional, caractericen
adecuadamente a sus personajes.

Quienes trabajamos en el Proyecto de Inventario y Catalogacién de Bienes Culturales,
consideramos que el vestuario utilizado en las diversas obras teatrales que ha montado el
TUC, en su medio siglo de funcionamiento, se constituya en un bien cultural propio de la
actividad teatral, de naturaleza mueble en cuanto es creacion humana y expresion artistica
de significado social.

La identificacion, inventario y catalogacion de esta importante gama de vestimentas ha
permitido establecer un ordenamiento dentro de estas colecciones. Actualmente se

encuentran en proceso de inventariado, lo que permitira tener un
mejor conocimiento acerca de la cantidad de prendas existentes
asi como de las caracteristicas propias de cada coleccion. De
otro lado, algunos accesorios, reconocidos como elementos
adicionales al vestuario, también forman parte del inventario.
Es importante recalcar que esta tarea permite realizar labores
de limpieza, conservacion en el vestuario, como también la
produccién de informacién actualizada que permitira un mejor
manejo de las colecciones por parte de estudiantes y profesores
de la especialidad.

Eltrabajo realizado por el Proyecto de Inventario y Catalogacién

de Bienes Culturales de la Direccién de Actividades Culturales

ha permitido ordenar, conservar, identificar, inventariar y
catalogar el conjunto de colecciones que integran el vestuario
del Teatro Universitario de la Pontificia Universidad Catdlica del
Perd, cumpliendo asi con el importante rol de valorar y promover
el patrimonio cultural institucional.

Somos conscientes de que el teatro es trascendente, llega a
la sociedad estimulandola a ingresar a reflexién, motivandola a
contemplar un mundo de dimensién infinita. En el teatro la expresion

y representacion de la vida se enredan con la realidad ofreciendo una
riqueza sin limites a cada ser humano en contacto con él. El TUC forma
parte importante de la vida universitaria, lo académico y lo formal dejan
paso a la creacion sutil, al inspirado afecto y a la hermandad sin limites
que nos ofrece el arte.

En el Peru cada tarea cultural convoca a generosidad y ayuda de
un conjunto de personas que con conocimiento y orientacion hacen
posible que el objetivo culmine con éxito. Por ello, no podemos dejar
de agradecer a Luis Peirano por su valiosa orientacién general y por su
labor teatral que simboliza el espiritu permanente del TUC. Al actual




director de la Escuela de Teatro del TUC, Jorge Villanueva, quien
acogié nuestra propuesta con entusiasmo. A Maria Luisa De Zela,
quien en todo momento colaboré directamente en el trabajo. A
Lucila Castro por sus valiosos comentarios referente a los autos
sacramentales. A Paola Terreros por su contribucion en la
solucion de diversas tareas administrativas; y a todos quienes
nos hicieron llegar su valiosa participacién para que pueda sonar
el tercer timbre y, de esa manera, presentar esta publicacion.

Enrique Gonzalez Carré
Director
Direcciéon de Actividades Culturales

Alain Vallenas Chacén
Coordinador
Proyecto de Inventario y Catalogacion

EL TEATRO EN LA CALLE

DE LA AMARGURA
LA cAsA DEL VESTUARIO DEL TUC

A media cuadra de la Plaza Francia y el bar Queirolo se ubica la casona colonial que albergd
durante casi cuarenta anos al Teatro de la Pontificia Universidad Catdlica del Peru. En esta
casona, de techos altos y sencillos balcones, estudiaron y se desarrollaron muchos artistas
de la escena: actrices, actores, directores, dramaturgos y disefiadores de nuestro actual
medio teatral, también se realizaron innumerables presentaciones de obras, nacionales e
internacionales, encuentros, seminarios y exposiciones de mascaras, afiches y vestuario.

Durante las décadas del ochenta y noventa, este escenario se convirtié en un importante
centro de intercambio y confrontacién de teatristas peruanos, latinoamericanos y europeos,
asi como de disenadores e investigadores de diversas disciplinas.

En este espacio, caracterizado por pasion y dedicacion, me toco ser estudiante, profesora
y luego directora. Recuerdo una de las ultimas asambleas, en 1983. Esta estaba compuesta
por todos los miembros del concejo y algunos alumnos, siendo la mesa directiva presidida
por Silvio De Ferrari, director del TUC, y Roberto Angeles, director de la Escuela. Después
de la presentacién de los candidatos, se procedio a la votacion. Nunca pensé salir elegida;
ya que, los que me acompanaban tenian mayor experiencia y trayectoria en el camino del
teatro; sin embargo, la mayoria decidié. El respaldo que recibi fue, quiza, la fuerza que me
impulsé a sortear muchas dificultades y solucionar los problemas que tuvimos que afrontar.
Tenia veinticinco afos cuando asumi el encargo de llevar adelante la Escuela de Teatro del
TUC, tarea que realizaria hasta mediados del afio 2001. La época en la que nos toco trabajar
fue dura. Viviamos en un contexto social y politico muy dificil, con recesion econdémica y
violencia irracional desatada por la guerra en nuestro pais. Lima temblaba con las bombas
y los apagones; sin embargo, la funcion tenia que continuar, a veces con velas y otras, con
un grupo electrogeno.

En esta época, la organizacion fue la clave para sortear los contratiempos. Tuvimos que
aprender a dosificar los recursos y a reciclar lo que teniamos a la mano para construir
respuestas que nos dejaran seguir con el teatro. Recuerdo una funcion de la obra Asi que
pasen cinco anos, de Federico Garcia Lorca, actuada por nuestros alumnos y montada por
el profesor Luis Felipe Ormefo, director del Teatro del Sol, en el teatrin de La Casona. La
funcion estaba por la mitad cuando sentimos varias explosiones.




La escenografia que se habia montado para la obra tenia la particularidad de cambiarse
como si fueran piezas de un juego para armar. Nos encontrabamos en la escena de la
novia y el jugador de Rugby. Los actores habian colocado a la perfeccion la escalera por
donde entraria el jugador al cuarto de la novia y la enorme tarima dispuesta sobre cuatro
pilares de madera en donde la novia realizaria su escena. En aquel momento, un estallido
remecio la sala, el apagén nos tomo por sorpresa y movio los pilares cuando ya la novia
subia hacia la tarima. Por fortuna, un intrépido alumno que se habia percatado del peligro,
no dudd y, en la oscuridad, entro a rastras para acomodar el pilar en el preciso instante en
el que la actriz hacia su ascenso a la tarima. De esta manera, la funciéon continué con la
asistencia de un publico que, a pesar del susto por la explosion, se quedd en sus asientos
hasta el final de la obra.

La Casona tenia dos pisos, tres patios y numerosos ambientes. Dentro de uno de esos
ambientes se encontraba la biblioteca Marco Leclére San Roman, la Unica biblioteca de
teatro en el pais. Sin embargo, de todos los espacios, el vestuario del TUC fue unico por la
magia y fascinacion de los disefios de cada una de sus piezas. El vestuario se encontraba
guardado en un lugar al que le deciamos El Pozo; pues, segun cuenta la leyenda,
antiguamente existia un pozo de agua en aquel lugar.

Los vestuarios de la coleccion del TUC son parte de nuestra historia. Cada pieza es Unica
en su confeccion, pensada y disefiada cuidadosamente para cada una de las obras que
fueron montadas. Algunos de estos trajes, auténticas joyas de confeccién de diversas
épocas, corresponden a donaciones realizadas a lo largo del tiempo. Por ejemplo, Silvia
y Ricardo Blume nos dejaron parte de su coleccion; de la misma manera lo hicieron Luis
Peirano, a través de “Ensayo”; Alberto isola, por medio de “Umbral”; Violeta Caceres y Ruth
Escudero, desde “Quinta Rueda”. Lucho Kanashiro, Bertha Pancorvo, Patricia Eastman, La
Asociacion de Artistas Aficionados, y nuestro Centro Cultural, todos ellos han contribuido a
alimentar nuestra valiosa coleccion.

Cadadisefio ha sido un reto. Una ardua busqueda ligada a montajes de épocay a propuestas
escénicas contemporaneas e innovadoras. De esta manera, disefiadores reconocidos en el
medio trabajaron con nosotros. Entre tantos podemos mencionar a Marco Leclére, Mocha
Grafa, Maria Lucia Carrillo, Victor Escalante, Maria del Pilar Medina, Sitka Semsch, Bruno
Ortiz, Ramiro Ramirez, Pepe Corzo, quienes aportaron con su creatividad y compromiso a
este arte. Gran parte de estos trajes se han conservado en el tiempo y otros quedan en el
recuerdo a través de fotografias que el TUC guarda en sus archivos.

La sala de vestuario del TUC fue para mi un lugar de trabajo y dedicacion
permanentes que no solo estimulé la creatividad de muchos; sino,
también transformé muchos suefios en realidad. Paradojicamente nuestra
querida Casona estaba ubicada en la antigua calle de La Amargura; pero
los recuerdos de esta etapa estan asociados a proyectos y logros llenos
de entusiasmo, optimismo y gran satisfaccion. Por lo que, el esfuerzo en
la conservacion y organizacion de esta coleccion representa un valioso
aporte para las artes escénicas y, en general, para la formacién cultural
del pais. Un legado que relne memoria, pasion, historia y creatividad.

Agradezco al doctor Enrique Gonzalez Carré por la acertada iniciativa de
hacer un catalogo de nuestro vestuario, registro de nuestra historia teatral;
en especial a Alain Vallenas y a todo su equipo por la paciencia y el amor
puesto en la ejecucion del proyecto.

Maria Luisa De Zela
Profesora de la Facultad de Artes Escénicas




LA MEMORIA DEL TUC EN Sus VESTUARIOS

Mi acercamiento al Teatro de la Universidad Catdlica fue gracias a las excelentes referencias
que me llegaban de diversas fuentes en mi busqueda por encontrar una alternativa seria
para formarme como actor profesional.

En 1990 fue mi primer acercamiento al TUC, por esos dias los alumnos del ultimo afo
montaban Julio César de W. Shakespeare dirigida por Alfonso Santisteban. Si bien el
vestuario de aquella puesta no era de “época”, ni demasiado lujoso, pude percibir el
cuidado de su propuesta estética y la relacion que cada alumno tenia con él. Empecé a
entender lo artesanal y laborioso de nuestro arte en su relacion con el actor.

Mas adelante cuando ya era alumno, pude conocer un poco mas de cerca el vestuario del
TUC de aquellos afos. Un legado invalorable de piezas de diversas producciones teatrales,
confeccionado por diversos disefiadores y que son parte tangible de la memoria del teatro
peruano.

Una antigua casona ubicada en el centro de la ciudad era el local del TUC por esos afos;
una casona que albergd a nuestra institucién por mas de treinta afios, luego y después de
varias décadas el TUC logré un suefio, tener sus aulas y espacios de trabajo en el campus
de nuestra universidad. Finalmente desde el afio 2013 el TUC ha dejado de ser una escuela
y ahora es parte de la Especialidad de Teatro de la nueva Facultad de Artes Escénicas de
la PUCP. La memoria, trayectoria y vigencia del TUC, sin embargo, esta mas vigente que
nunca con las nuevas generaciones de alumnos que valoran la historia de nuestra alma
mater, podemos decir con orgullo que el TUC tiene mas de 50 afios dedicados a la difusion
y formacion de actores y gente de teatro en nuestro pais.

Esta coleccion esta al servicio ahora de nuestros alumnos y de la comunidad, para su
revision, estudio y uso.

Agradecemos profundamente la iniciativa del Dr. Enrique Gonzalez Carré y su dedicado
equipo por el compromiso y rigurosidad que han tenido al hacer este catalogo que
contribuye a preservar parte de la memoria de nuestro teatro.

Jorge Villanueva Bustios
Director de la Escuela de Teatro TUC

FICHA TECNICA

- Nombre del
Allsa o——— personaje

€ TUC 072 © Cédigo PUCP
i Descripcion

La Celestina o Obra

2003 o Afo

Ruth Escudero O————— Directora

Lilly Urbina o Actriz

¥ Pepe Corzo , Disefiador







La verdad A Dona
sospechosa [l SR . Jacinta
Juan Ruiz de Alarcén | S . B Tue T

En este caso, se presenta el traje
perteneciente al personaje de dona
Jacinta, una distinguida dama de
la ciudad madrilefia. Su intento de
conquista por parte de don Garcia
resultara ser la razén e inicio de la
red de mentiras que dan sentido a la
obra. Una plateria de la ciudad seria el
escenario del primer encuentro entre
estos dos personajes y en donde, don
Garcia, quedara prendado de dofa
Jacinta. El personaje fue interpretado
por la actriz Alicia Saco.

La verdad sospechosa
1963

Ricardo Blume

Alicia Saco

‘W Marco Leclere

1960 18|19
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Dona Lucrecia
€ TUC 120

Dofa Lucrecia, personaje a quien le pertenece este
traje, fue interpretado por la actriz Violeta Céaceres.
Esta dama formara parte del enredo amoroso que
mantiene la trama de la obra; ya que, don Garcia,
aspirante al Mayorazgo, al ver por primera vez a dona
Jacinta solicitara informacién sobre ella a su criado
Tristan quien se equivocara de dama y le brindara
informacién sobre dofia Lucrecia. Con este hecho en
particular se iniciara la red de mentiras que complicara
esta historia.

La verdad sospechosa
1963

Ricardo Blume

Violeta Caceres

W Marco Leclere




El servidor de
dos amos

Carlo Goldoni

teatro de la
Universidaa
Catdlica

presenta

el servidor de dos amaos
comedio en Ires aclos

- Con este traje la actriz Maria del Pilar Diaz le dio vida a Clarisa.
C I a rl sa Aquella muchacha que estuvo a punto de contraer nupcias con
Silvio después de que su primer novio, Federico Rasponi, fuera
asesinado. Este compromiso vera su fin en el momento en que
@ TUC 254  Arlequino anuncia la llegada de su amo, el fallecido novio de
Clarisa, cuya identidad habia sido suplantada por su hermana

Beatriz, amante de Florindo, el asesino fugitivo de la justicia.

El servidor de dos amos
1964

Ricardo Blume

Maria del Pilar Diaz

W Marco Leclere

1960 22|23



Las bizarrias de
Belisa

Lope de Vega Belisa

@ TUC 148

El vestido color mostaza es uno
de los trajes utilizados por Belisa
durante el transcurso de la obra, el
codigo visual siempre la hace lucir
natural y muy femenina. Ella es una
encantadora joven madrilefia cuya
Unica guia para vivir es su intuicion;
y su deseo de amar y de ser amada.
Ella no dudard en hacer todo lo
posible por alcanzar lo que quiere
y el honor no sera un impedimento
para lograrlo siendo la libertad de
la que goza su actuar una de sus
caracteristicas en la obra. En esta
version de la historia el personaje
fue interpretado por la actriz Violeta
Céceres.

Las bizarrias de Belisa
1966

Ricardo Blume

Violeta Caceres

\W Marco Leclere
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€@ TUC 156

Don Juan de Cardona y el conde
Enrique son las dos figuras
masculinas de la obra. Don Juan
intenta provocarle celos a su
amada Lucinda haciéndose ver con
Belisa; mientras Lucinda, molesta
por los hechos, confesara que
don Enrique pretende su amor. De
esta manera, los celos consiguen
enredar la historia hasta finalizar
la obra con dos matrimonios. El
traje le pertenece al conde Enrique,
personaje interpretado por el actor
Roberto Cores.

Las bizarrias de Belisa
1966

Ricardo Blume
Roberto Cores

Marco Leclere

€@ TUC 201

En este caso, el traje le pertenece a
Lucinda, la segunda damade latrama
que formara parte del lio amoroso
que se suscitara entre Belisa, don
Juan y el conde Enrique. En esta
version de la historia el personaje
fue interpretado por la actriz Ruth
Escudero.

Las bizarrias de Belisa
1966

Ricardo Blume

Ruth Escudero

Marco Leclere




La senorita Canario es una obra de
la dramaturga de origen peruano,
Sarina Helfgott. Esta obra tuvo una
mencion honrosa del Centro Peruano
del Teatro en 1965 y fue publicada
en el afo 1967 por el TUC, junto con
La jaula'y La sentencia. En esta obra
sale a relucir la frustracion del amor y
los tropiezos de la pureza, que hacen
dificil la aspiracion a la dicha genuina.

TEATRO DE LA UNIVERSIDAD CATOLICA
ANO DEL CINCUENTENARIO

La
Sefiorita
Canario

TEATRO
LA CABANA
MAYO 1967

€ TUC 266

En esta alegoria del fracaso, se
simboliza la pelea por salir del
agobio que surge a partir del
enfrentamiento de los personajes
con los convencionalismos de la vida
cotidiana en la sociedad moderna. La
prenda mostrada seria utilizada por
el personaje de Luisa Canario en este
compromiso con la vida. El personaje
en mencion fue interpretado por la
actriz Violeta Caceres.

La senforita Canario
1967

Ricardo Blume
Violeta Caceres

Sylvia Blume




El retablillo de
don Cristobal

Federico Garcia Lorca

Don Cristobal

€@ TUC 213

El traje escogido, en esta
oportunidad, le pertenece al
personaje principal: don Cristdbal.
Como elemento adicional a su
vestimenta, siempre camina con una
cachiporra en la mano. De manera
que, el desarollo de la trama se vera
sumergida entre gritos y golpes de
porra. Don Cristobal fue interpretado
por el actor Juan Pedro Laurie.

El retablillo de don Cristobal
1969

Alicia Saco

Juan Pedro Laurie

J Jorge Guerra/Juana Gonzalez/
Carmen Aguilar

1960 30|31






Escorial-Antiescorial
Michel de Ghelderode

Escorial-Antiescorial es una version
adaptada de la obra original Escorial,
escrita por Michel de Ghelderode.
"Antiescorial" es parte de una
creacion colectiva. Ghelderode es un
autor belga de origen flamenco quien
intenta recrear un universo desolador,
bufonesco y tragico dentro del
monasterio de San Lorenzo de El
Escorial ubicado en Madrid, Espana,
construido por ordenes de Felipe
Il durante el siglo XVI. EI monarca
y su bufén son precisamente los
personajes principales de esta
obra en la cual se iran cambiando
los papeles en un juego de poder,
aqui la dialéctica de amo y esclavo
sera utilizada de manera brillante y
audaz. La obra contiene una historia
inquietante y llena de angustia en la
cual el juego de farsa, humillacién y
maltrato, entre estos dos personajes
que se necesitan, se hara cada vez
mas comun en el desarrollo de la
obra.

FL ESCORIAL / michel de ghelderode
ANTI ESCORIAL  creacion de grupo

e Sy

El Bufén |

TUC 241 @

En este caso, es el traje del
bufén el que representa
a la obra. Este personaje
tragicémico es un modelo
de personaje que comunica
al publico los detalles
de su personalidad. En
esta oportunidad, se le
representa de manera
sobria en el disefio de su
vestimenta  mondcroma.
Su interpretacion estuvo a
cargo del actor Gonzalo de
Miguel.

Escorial-Antiescorial
1971

Marco Leclere
Gonzalo de Miguel

Marco Leclére/Juanita
Gonzales/Guillermina
Fieck




Un hombre es un
hombre
Bertolt Brecht

La historia original de Un hombre
es un hombre, de Bertolt Brecht, se
desarrolla en Kilkoa, India, en el afno
1925. Para Brecht el teatro es un
acto critico. La trama versa sobre
la alienacién y manipulacion de los
hombres, esta, en especial, gira
en torno a la premisa de que con
un hombre se puede hacer lo que
uno quiera. En el contenido de esta
obra, se denuncia la ambicion de los
sistemas para suprimir la identidad
de las personas, y recrea, de manera
critica, la situacion que vivia Europa
en ese momento.

Galy Gay, un humilde estibador,
se encuentra en la calle con tres
soldados del octavo regimiento de
ametralladoristas del ejército inglés
quienes se encuentran en busca de
un reemplazo para Jip, su cuarto
companiero. Es asi como se dara inicio
a la suplantacién total de la identidad
de Jip por parte de Galy Gay.

Jesse Mahoney

@ TUC 115

El traje permite identificar de manera inmediata la
profesion del personaje, en este caso, el cascoy el traje
de dos piezas le corresponde a Jesse Mahoney, uno
de los cuatro soldados britanicos cuyas diferencias en
cuanto a vestimenta no era de gran envergadura. El
personaje fue interpretado por el actor Edgar Saba.

Un hombre es un hombre
1971

Luis Peirano

Edgar Saba

‘W Alicia Morales/Roxana Carrillo
|

1970 36|37



De cémo el sefor | Sr. ® 7
Mockimpott { A — - Mockimpott

consiguio liberarse 1N 3

de sus padecimientos

Peter Weiss

Peter Weiss, aleman de nacimiento y
sueco por voluntad, entre varias otras
ocupaciones, fue un dramaturgo
considerado como uno de los
referentes del teatro documental.
Weiss a través de sus textos
teatrales buscaba explicar algunos
acontecimientos histoéricos. De como
el sefior Mockimpott consiguio
liberarse de sus padecimientos
tiene como personaje principal al Sr.
Mockimpott, un ciudadano modelo

TUC 112 @

El traje  mostrado le
pertenece, justamente, al Sr.
Mockimpott. Aquel hombre
comun y responsable con su
familia, sociedad y trabajo
que no entendera la razon
por la que le empieza a
ir mal en la vida. Una de
las consecuencias de sus
padecimientos sera la pérdida
de la fe en la realidad. Este
personaje fue interpretado
por el actor Edgar Saba.

De como el sefior Mockimpott
consiguio liberarse
de sus padecimientos

cuyo mundo ve desmoronarse por 1972
razones que él desconoce. Para Clara lzurieta
liberarse de estos padecimientos, Edgar Saba

causados por la adversidad, acudira a
diversas instituciones que conforman
el sistema social.

Alberto [sola/Augusto
Cabrera/Cecilia Paredes/
Gianfranco Brero

de comolel | | |
sefor !mp_ckmpqﬁ .
consgm;o_ |
liberarse

de gug | |

padlec!irr!l%{ﬁd: |




Figura del
Gobierno

€ TUC 259

Este montaje recurre a una combinacion de recursos
que incluye la escasa utilizacion de elementos
escenograficos, de ahi que la caracteristica
fundamental en la vestimenta se origine en disefios
pintados sobre un enterizo. A partir de esta
representacion, los personajes daran forma a los
espacios en los que la trama sera desarrollada, de
manera que, la vestimenta le da vida a aquellos
personajes que representan una abstraccién y, por
ende, no gozan de vida humana. El traje mostrado
pertenece a uno de los personajes que corresponde a
una de las tres figuras del Gobierno. La interpretacion
fue realizada por Augusto Cabrera.

De como el sefior Mockimpott
consiguio liberarse

de sus padecimientos

1972

Clara lzurieta

Augusto Cabrera

¥ Alberto isola/Augusto

Cabrera/Cecilia Paredes/
Gianfranco Brero

1970 40]41



El Tartufo

Moliere

El Tartufo de Moliere es una
comedia, escrita en cinco actos, que
relata como un impostor se disfraza
de creyente para obtener provecho
de personas devotas e ingenuas.
Moliere intenta denunciar a aquellas
personas manipuladoras que son
conscientes del poder que se puede
obtener por medio de la credulidad
en la devocion divina. El buen
samaritano es representado por
don Orgdn, un adinerado burgués
parisiense que conoce, en misa, a
Tartufo, individuo manipulador que
pronto se convertira en su huésped
e incluso en su director espiritual.
Don Orgodn, anfitrion y benefactor
de Tartufo, es manejado a su antojo,
todo por el temor a los posibles
castigos divinos a los que podria ser
sometido.

Elmira

@ TUC 125

El traje pertenece a la joven Elmira,
segunda esposa de Orgon, ella se
caracteriza por vestir de manera
elegante con colores suaves
y cortes de princesa. Elmira
intentara hacer, al igual que otros
integrantes de la familia, que
Orgon se de cuenta de la verdad
sobre Tartufo; pero su principal
objetivo en la historia sera proteger
a su hija Mariana del matrimonio
con Tartufo, el falso devoto. El
personaje fue interpretado por la
actriz Gloria Zegarra.

El Tartufo
1977

Jorge Guerra
Gloria Zegarra

{ Mocha Grafa/Maria Lucia
Carrillo




Cleanto

@ TUC 131

Otro de los personajes que intenta sacar
a Orgon del engano es Cleanto, hermano
de su primera esposa. El traje habla de la
personalidad del personaje, un individuo
refinado cuyos conocimientos en diferentes
menesteres son consultados por Orgén.
Se trata de un personaje calmado vy, tal
vez, el menos comico de toda la historia,
a diferencia de Orgdén quien, cuando sale
de su engafio, se convertird en un individuo
exagerado y bastante comico. Cleanto fue
interpretado por el actor Gustavo Bueno.

El Tartufo

1977

Jorge Guerra
Gustavo Bueno

Y Mocha Grafia/Maria Lucia Carrillo

Tartufo

@ TUC 251

Resulta interesante resaltar que
Molieére haya logrado capturar, en
Tartufo, toda la esencia de una
persona hipdcrita, tanto asi que,
actualmente, la Real Academia de
la Lengua Espanola ha adoptado el
término para describir a un "hombre
hipocrita y falso". El traje pertenece
al personaje principal, quien fuera
interpretado por el actor Luis Peirano.

El Tartufo
1977

Jorge Guerra
Luis Peirano

{ Mocha Grafia/Maria Lucia Carrillo
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Los calzones

Carl Sternheim

Carl Sternheim, dramaturgo aleman,
escribio en 1911 la comedia Los
calzones, la primera pieza de
una trilogia de comedias que él
denominaria Escenas de la vida
heroica de la burguesia, en estas,
el autor satiriza el ascenso social
y econdémico de un pequefo
funcionario burgués. La obra presenta
al matrimonio Maske, dos pequefos
funcionarios, que hacia el final de la
obra decidiran tener un hijo. Toda la
composicién de la escena funciona
de manera armoniosa y equilibrada.
El vestuario es una de las principales
herramientas que se utiliza para ese
fin. A los ojos del espectador es
apropiado, tanto en disefo, colores y
factura, debido a que no rompen con
la época de su creacion.

Gertrudis
Deuter

@ TUC 126

El traje que se muestra le pertenece
a dofna Gertrudis Deuter, la vecina.
Se trata de un vestido muy sobrio,
de falda larga y cuello cuadrado.
En este, como en muchos casos,
los disefiadores colaboran con
los actores para traer a la vida a
los personajes de la historia. El
personaje fue interpretado por la
actriz Alicia Morales.

Los calzones
1978

Luis Peirano
Alicia Morales

¥ Mocha Grafa/Maria Lucia
Carrillo







Las tres viudas

Manuel A. Segura

Las tres viudas, de Manuel Ascencio
Segura, es una comedia escrita en
verso marcado por el lenguaje del
siglo XIX. Ajustandose a la época, el
autor caracteriza algunos personajes,
como también muestra "defectos"
particulares de la sociedad limena.
En este contexto, “Si matara el qué
diran, fuera Lima un cementerio”
sera una de las frases que acufara
el dramaturgo. La historia transcurre
en la casa de dofa Martina, en donde
se desarrollan algunos enredos
amorosos entre las tres viudas,
Martina, su hija Micaela y Clara,
amiga de ambas; y los dos galanes
don Melitén y don Pablo.

]
Dona
Martina

€ TUC 137

El traje le pertenece a dofia Martina,
madre de Micaela. Ambas damas
serian  pretendidas, en algun
momento, por don Melitén, un
anciano octogenario quien hacia el
final de la obra decide renunciar a la
idea del matrimonio por encontrarse
cercano a la muerte. El personaje fue
traido a la vida gracias a la actuacion
de la actriz Carmen Yervis.

Las tres viudas
1980

Sergio Arrau
Carmen Yervis

Y Gloria Maria Recavarren Parra del
Riego
I —




El circulo de tiza

caucasiano
Bertolt Brecht

El circulo de tiza caucasiano es una
obra de teatro ambientada en la
Georgia de la Union Soviética, escrita
por el dramaturgo aleman Bertolt
Brecht, que permite reflexionar sobre
el horror de la guerra. Se trata de
una disputa de tenencia de tierras
entre los miembros de dos koljoses
(granjas colectivas en la US) ubicados
en el Caucaso. La disputa seria
ganada por los agricultores quienes
en una fiesta recrearan una antigua
rebelién que se habria llevado la vida
del gobernador Georgi Abashwili
haciendo que su esposa Natella
huyera de la ciudad quedando el
hijo de ambos, Michael, a cargo de
Grusha, la cocinera. Un posterior
juicio decidira que la custodia del
nino quedaria con aquella mujer que
logre sacarlo de un circulo disefiado
con tiza. La obra se basa en la
antigua leyenda china Hoei-lan-ki: la
prueba del circulo de tiza.

TEATAR DE LAWNIVERS ITAD
XL ARVIESARR 494

Natalia
Abashwili

€ TUC 261

En la version presentada por el TUC,
el personaje de Natella, a quien le
pertenece el vestido blanco, adopt6
el nombre de Natalia, interpretada
por la actriz Mercy Bustos. Natalia
tomara protagonismo en la parte
central de la historia cuando regrese
en busca de su hijo.

El circulo de tiza caucasiano
1981

Alicia Saco

Mercy Bustos

{ Marco Leclére

1980 5253




Las tres hermanas

Anton Chéjov

Anton Pavlovich Chéjov, dramaturgo
ruso, escribi6 la obra Las tres
hermanas a inicios del siglo XX.
La obra se centra en una aldea del
interior de Rusia en donde viven
las hermanas Masha, Olga e Irina
Prézorova junto con su hermano
Andréi. La historia transmite un
malestar general de las hermanas
por su situacion actual que se vera
refrescada por la instalacion de un
regimiento militar en la zona. Los
hermanos Prézorov no contaban
con una mala posicion social;
no obstante, tenian la ilusion de
instalarse en Moscu; ya que esta
ciudad representaba el simbolo
de mejor vida. Esta posibilidad
se volveria lejana con el pasar del
tiempo. Las hermanas tendran que
conformarse con un destino de
deseos y ambiciones no concretados.
Es una obra que muestra una intensa
gama de relaciones y motivaciones
personales que reflejan un inspirador
angulo de la personalidad humana.
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Natasha

€@ TUC 119

El vestido rojo le corresponde a
Natalia Ivanovna (Natasha), novia
y posterior esposa de Andréi
Prozorov, quien fuera interpretada
por la actriz Lily Urbina. El personaje
hace su ingreso en la historia, en
el primer acto, en medio de una
reunién en casa de las hermanas
quienes tienen como parte de sus
invitados a dos tenientes y un
médico militar.

Las tres hermanas
1983

Joaquin Vargas
Lily Urbina

\w Mocha Grana/Sara Casinnelli
|

1980 54|55



N
Olga

€ TUC 260

Una de las personalidades que
muestra la obra es la de Olga, la
hermana mayor y maestra en una
escuela. A pesar de odiar su trabajo
de maestra, termina convirtiéndose
en la directora de la escuela. A este
personaje, interpretado por la actriz
Maria Luisa De Zela, le corresponde
el vestido de matices atornasolados.

Las tres hermanas
1983

Joaquin Vargas
Maria Luisa De Zela

\w Mocha Grana/Sara Casinnelli

1980 56|57







Noche de Reyes

William Shakespeare
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€ TUC 147

La joven Olivia, interpretada por la
actriz Margarita Romero, es una
condesa adinerada que comparte el
protagonismo de la obra. El vestido
rosado, de manufactura calada, sera
portado por ella durante la puesta
en escena. Al principio de la historia,
Olivia se encuentra de luto por el
fallecimiento de padre y hermano; no
obstante, pronto se vera incluida en
enredos amorosos con algunos de
los personajes de la historia.

Noche de Reyes
1994

Mario Delgado
Margarita Romero

§ Bruno Ortiz
I —

1990 6061



Curio Fabian

TUC 158 @

Esta obra se encuentra llena de confusiones, amor
y comedia; y es precisamente en la casa de Olivia
en donde se encuentran la mayor cantidad de
personajes secundarios de la obra, quienes seran
los encargados de enredar mas la historia. Este
es el caso de Curio Fabian, quien forma parte del
personal de Olivia y actia como una especie de
bufén, personaje que permite ser identificado por
la vestimenta que lleva y cuyos detalles permiten
que el publico se involucre mas con la historia.
Su interpretacion corrié en manos de Fernando
Fernandez, actor invitado a la obra.

Noche de Reyes
1994

Mario Delgado
Fernando Fernandez

W Bruno Ortiz

1990 62|63



El seguro I

Peter Weiss -t | Dr. Kubel

€ TUC 264

Los efectos de incorporacion del clown, con matices
caricaturescos, pueden verse en el traje del Dr. Kubel,
un autoritario médico asistente a la fiesta que martiriza a
sus pacientes en la clinicay no dudara en hacer lo mismo
con los demas invitados a la fiesta. Este personaje fue
interpretado por el actor Manuel Rojas.

El seguro

1994

Luis Felipe Ormefo
Manuel Rojas

{ Bruno Ortiz
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Erna

€ TUC 265

El vestuario de Erna, personaje
femenino interpretado por la actriz
Eleana Carrion, es otra muestra de
aquellos elementos incorporados a
esta obra en donde el director no tuvo
inconvenientes al mostrar actores y
actrices casi rapados; y con vestuario
y maquillaje en donde predominan las
lineas negras en zig zag.

El seguro

1994

Luis Felipe Ormefio
Eleana Carrion

\w Bruno Ortiz

1990 66|67



El rey se muere

Eugéne lonesco

de Tugene [meso

Lai bewre:

TUC 145 @

El vestuario es una sobria representacion del
personaje de Maria, la segunda reina y joven esposa
del rey Berenguer. Hacia el final de la historia, ella
formara parte de las luchas de poder que seran
protagonizadas por Margarita, la primera esposa, y

El rey se muere
1996

Luis Ramirez
Leslie Barcellos

el médico de la corte. Este personaje fue interpretado \W Maria del Pilar Medina

por la actriz Leslie Barcellos.
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La cantante calva fue la primera obra
escrita por Eugene lonesco. Esta,
forma parte del "teatro del absurdo"
y llevaria a lonesco a la fama por la
ruptura con la légica y la parodia de
la realidad que significa una burla
directa a los estereotipos sociales de
la época. No obstante, esta fue una
obra inicialmente concebida dentro
de la necesidad de lonesco por
aprender inglés al descubrir al sefor
y la sefora Smith repasando frases
de uso cotidiano.

DE:EUCENE IONESCO
DIRIGE: JOSE CARLOS URTEAOA

femporada viernes a domingo TAR pam,
Jocal ETUC - Jr. Camana 975 Lima Reservatinoes
71/ PR KT p—

Senora
Smith

€ TUC 228

Con este vestuario se presenta
la sefora Smith, quien junto con
su esposo forma un matrimonio
"que mucho dice, pero que poco
entiende" insertandose en una serie
de conversaciones que carecen de
l6gica y en las que sus vecinos, los
Martin, y la empleada entrometida,
Mary, formaran parte importante en el
transcurso de la historia. El personaje
fue interpretado por la actriz Mirelis
Alba.

La cantante calva
2001

José Carlos Urteaga
Mirelis Alba

§ José Carlos Urteaga/Maria del
Pilar Medina




En 1948, Jean Paul Sartre escribid
Las manos sucias, un drama politico
cuya trama se desarrolla durante
la Segunda Guerra Mundial en
llyria, un pais ficticio de Europa.
El protagonista de la historia es
Hugo Barine, miembro del partido
comunista, quien purga cinco afnos
de condena por el homicidio de

Hoederer, un dirigente del partido T 3
acusado de traicion. Una vez A ;
liberado, Hugo visita a Olga Lorame, e iy
una lider del partido, quien lo protege Fig
y le pide que recuerde la muerte T ATy
de Hoederer con lo que la trama
retrocedera en el tiempo. Es de esta
manera que la obra ingresa a un
discurso de debates éticos. ® TUC 153
Hugo Barine era un joven comunista, ; >
de 21 afos, que vivia avergonzado .
de su origen burgués y que, después et ' :
de asesinar al lider comunista, . s ol b
encontrara el mismo destino en : ; Himiniiai :gi;'
manos de sus camaradas. El traje Siritid &m;égw“
pertenece al protagonista quien 1 :L : i Eesen:
fuera interpretado por el actor Sergio pper ot 3 e
Llusera.. 3
| ! -~NH 3 ey
& N ' Las manos sucias 22 ¥
19S MANOS SUCias me e
5 . =¥ 3 2 Sergio Llusera
o : 1
{ José Miguel Valdivia/Zoila et

Espinoza/Graciela Espinoza E
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La Celestina
Fernando de Rojas

la celestina

Frasasno e Rojss

Alisa

€@ TUC 072

El vestido le pertenece a Alisa,
madre de Melibea. Entre ellas no
hay una verdadera relacion madre
e hija. Alisa, la madre, se limita a
especular sobre el matrimonio de
su hija con Calisto. Al final de la
obra, Alisa se sorprendera por los
verdaderos sentimientos de su hija.
En la obra representada por el TUC,
el personaje fue interpretado por la
actriz Lilly Urbina.

La Celestina
2003

Ruth Escudero
Lilly Urbina

Y Pepe Corzo




€ TUC 128

Melibea es una mujer que pasa de la
indiferencia al amor encendido por
Calisto, de la resistencia a la entrega
absoluta a su amado, posiblemente
victima de una pasién ciega, capaz
producto de un hechizo provisto por
Celestina. El vestido presentado, en
tonos verdes, fue utilizado por este
personaje quien fuera interpretado
por la actriz Pachi Valle Riestra.

La Celestina

2003

Ruth Escudero
Pachi Valle Riestra

{ Pepe Corzo




El gran teatro del mundo es un auto
sacramental del dramaturgo espanol
Pedro Calderén de la Barca. La
obra fue representada por primera
vez durante las festividades del
Corpus Christi llevadas a cabo en
Valencia, en 1641. El tema principal
es la comparacién de la vida humana
con un gran teatro, en donde cada
personaje desempefia un papel
distinto realizando buenas y malas
acciones, pudiendo, de acuerdo a
sus actos, acceder a la vida eterna.
No obstante, al tratarse de obras
alegéricas, los personajes son
simbdlicos y representan conceptos
como el bien, el mal, los vicios y
las virtudes, entre otros, no asi a
personas con nombre propio. Esta
obra fue puesta en escena en tres
oportunidades por el TUC vy, en los
tres casos, montada en el atrio de la
Catedral de Lima.

€ TUC 381

Los personajes son representados
desde la creacién y, a medida que
hacen su aparicién en escena,
van recibiendo el papel que
desempefiaran. El Autor, quien
representa a Dios, entrega las
indicaciones de un buen actuar
y desde su globo preside la
representacion de la comedia. Por
ejemplo, en este caso, el personaje
del Rey es dotado con el poder
sobre los hombres. El personaje
es caracterizado a través de su
vestimenta particular y, diferenciada
con la de los hombres del comun,
radicando su interés en la corona
y ademas en el dominio sobre los
demas. Resulta importante recalcar,
que este personaje bien se podria
representar a si mismo, rompiendo
la vision alegdrica; no obstante, se
le puede interpretar representando al
concepto de Estado. Este personaje
fue interpretado por el actor Hernan
Romero.

El gran teatro del mundo

2004

Luis Peirano

Hernan Romero &

 Fatima Arrieta/ & E N

T - —
Mocha Grana
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€ TUC 382

Al trascurrir la obra, EI Mundo, al
representar la creacion, le va quitando
poco a poco los papeles al Rey, a
La Hermosura, al Rico, al Pobre, al
Labrador; los mismos que empiezan
a entregarse, con emociones de
temor o resignacién, a su innegable
futuro de salvacion o castigo. Para
El Rico, este futuro seria el infierno,
siendo él, el unico condenado
a aquel lugar. Este personaje
representa el concepto de la fortuna
y cuenta con la riqueza del mundo,
caracterizandose,  adicionalmente,
por tener actitudes mezquinas
hacia El Pobre. Resulta interesante
identificar que cada personaje se
puede tomar como un modelo cuyo
rol se repite a lo largo de nuestra
historia y crea la disyuntiva sobre el
buen o el mal papel que cada cual
esta desarrollando en el mundo. El
personaje del Rico fue interpretado
por el actor Jaime Lértora.

El gran teatro del mundo
2004

Luis Peirano

Jaime Lértora

W Fatima Arrieta/Mocha Grana

€ TUC 383

Los personajes vuelven a presentarse
ante El Autor. El globo se encuentra
abierto y Dios esta esperando a
aquellos que han obrado con valores
cristianos. Este tampoco seria el
caso; por ejemplo, de La Hermosura
quien es inicialmente condenada
al purgatorio. Ella representa, de
manera directa, el concepto de
la belleza y, de manera similar al
Rico, quien se muestra indiferente
ante las penas de los personajes
menos favorecidos. Es claro que
los personajes de El gran teatro del
mundo dramatizan los conceptos
de la teologia catélica logrando
que el publico pueda captar toda la
esencia de los conceptos que cada
personaje representa sintiéndose,
ademas, identificado con modelos
de personajes que ya conocen. La
Hermosura fue personificada por la
actriz Monica Sanchez.

El gran teatro del mundo
2004

Luis Peirano

Moénica Sanchez

‘w Fatima Arrieta/Mocha Grana




Jean Luc-Lagarce escribié Music Hall
en 1988. Es la historia de un grupo
de tres artistas en decadencia, una
chicay sus dos "boys", que todas las
noches salen a bailar y a cantar, mas
alla de todos los problemas técnicos
y ausencia de publico. Aun con todas
las dificultades, contindan creyendo
en su arte y es debido a ello que esta
obra representa la vulnerabilidad de
la vida de un artista de teatro.

€ TUC 183

El vistoso vestuario de color rojo
presentado para esta obra le
pertenece al personaje de La Chica,
interpretado por la actriz Gabriela
Velasquez. En cada detalle de este
espectacular traje se puede sentir
el entusiasmo y la pasién por la
actuacion que transmite la actriz en
esta obra.

Music Hall

2005

Francois Berreur
Gabiriela Velasquez

W Ramiro Ramirez/Diana Cabrera




La vida en dos horas fue puesta en
escena por el 50 aniversario del TUC.
Esta obra presenta siete miradas
diferentes sobre el teatro. Cada una
de estas pequefias historias fueron
escritas por dramaturgos peruanos:
Mariana de Althaus (En esta obra
nadie llora), Jaime Nieto (La salida),
Claudia Sacha (Sangre de mi
sangre), Patricia Romero (Sofia de los
escenarios), Gino Luque (Imitation of
life), Mateo Chiarella (El tramoyista)
y Gonzalo Rodriguez Risco (Padre/
Hija).

rtas sobre el teatro

)Y,

direccién

€@ TUC 267

Este compendio de siete historias que
encarnan situaciones que suceden en
el teatro, permite que tanto actores
como publico en general puedan
sentirse identificados con algunas de
las experiencias expuestas. Este es el
caso de la obra Sangre de mi sangre
escrita por Claudia Sacha quien
trabaja un problema que ataca tanto
a actores como al publico: celulares
sonando durante una funcion. El
traje  pertenece especificamente
al personaje de lIsabel quien fuera
interpretado por la actriz Maria del
Carmen Sirvas.

La vida en dos horas
2011

Alberto isola

Maria del Carmen Sirvas

{ Albertina Capajafia/Melissa
Francia/Carlos Francia/Nery
Pardo




El Hombre Elefante § "w: 1 G R iE -~ I
Bernard Pomerance | " - € F Princesa
Alejandra

€@ TUC 149

Uno de los trajes escogidos para esta
obra le pertenece al personaje de la
Princesa Alejandra interpretado por
la actriz Jaclyn Ancani. Alejandra de
Dinamarca fue uno de los personajes
de la élite que visito a Merrick
mientras este se encontraba en el
hospital de Londres. En la vida real,
durante su visita, le entregé una
fotografia autografiada y, a partir de
ese momento, Merrick le enviaba una
tarjeta en cada Navidad.

El Hombre Elefante
2013

Joaquin Vargas
Jaclyn Ancani

{ Zoila Espinoza
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ESCENAS EL SERVIDOR DE DOS AMOS

1960
LA VERDAD SOSPECHOSA
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LA seNORITA CANARIO 1970
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UN HOMBRE ES UN HOMBRE EL TARTUFO
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1980 1990
EL CiRCULO DE TIZA CAUCASIANO EL SEGURO
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2000
NocHE DE REYES LA CANTANTE CALVA
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LLAS MANOS SUCIAS LA CELESTINA
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INVENTARIO TUC

Cada obra de teatro cuenta a su publico una historia diferente
con ayuda de elementos narrativos y visuales. El vestuario
es una de las herramientas que utiliza el director para contar
la historia; para el disefio del vestuario, se debe estudiar, de
manera detenida, el guion de la obra para determinar la época, la
locacion, las acciones y los personajes por cada escena. De esta
manera, el vestuario ayudara a crear el marco escenografico
y le transmitird al publico las distintas personalidades de los
personajes, lo que permitira diferenciar aquellos que ya cuentan
con una imagen preconcebida en el imaginario del espectador.
Es asi que el TUC, en sus mas de cincuenta afos, ha logrado,
de diferentes maneras, hacerse de un gran corpus de piezas
textiles, accesorios y elementos de afrezzo que, juntos, forman
parte de la historia de formacion del TUC. A continuacion, se
presentan estos elementos en numeros segun el inventario que
se ha realizado a la coleccion.

Vestidos
Abrigos
Blusas
Faldas
Ternos
Sacos
Camisas
Pantalones
Chalecos
Tunicas
Zapatos
Sombreros
Cascos

450
230
320
110
490
142
150
227
91

220
140
80

20

Armas
Camisones
Mascaras
Chales
Correas
Cuellos
Medias
Guantes
Banderolas
Fajas
Chompas
Estolas

Instrumentos

musicales

40
35
15
30
50
40
120
60

30
90
50
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