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CENARIO PRATICO

Nesta unidade, veremos que a comunicacao visual se da por meio dos mais variados
estimulos visuais. Trataremos da teoria da cor e sua influéncia no processo de percepcao
e significado na leitura de imagem, e serd apresentado um panorama completo do
simbolismo das cores relacionado ao psicolégico do observador, e de como as cores
podem ser utilizadas nos mais variados campos dos projetos em design.

O designer estabelece um papel intermediario entre o usudrio e o produto, pois ele
reconhece necessidades e desejo do consumidor e o realiza por meio do projeto para
concretizacao em produto. Em particular, as cores exercem sobre o individuo a acao
triplice de impressionar, expressar e construir, que serao diferentes conforme a cultura
em que se esta inserido. O processo de selecao de cores em projeto € uma fase que exige
pesquisa, pois fatores como idade, nivel de escolaridade e até a iluminacao local onde o
produto serd manipulado, por exemplo, alteram diretamente o simbolismo que tal
produto carrega. A atracao pelo produto ocorre primeiramente pela qualidade estética,
mas so6 serd consolidada durante a fase de uso do produto. Assim, podemos pensar nos
seguintes aspectos: qual aimportancia das cores na linguagem visual? Quais técnicas de
manipulacao das cores, no que diz respeito a tonalidades, contrastes e mistura de cores,
que poderemos utilizar em nossos produtos, sejam eles obras ou projetos? Como devo
escolher os sentidos a serem explorados, pelas cores na obtencao de uma resposta
visual? Pois bem, vamos conhecer mais sobre as cores e técnicas utilizadas para realizar
uma leitura visual da forma do objeto.



Aula 01

Luz e Sombra no Desenho

Introducao

Inicialmente, é preciso saber como é o funcionamento da luz para podermos perceber suas
gradacoes e, portanto, desenha-la. Segundo Edwards (2003), a luz emitida de qualquer origem
viajaem ondas de particulas.

Um objeto quando observado, na realidade o que esta sendo visto € a luz refletida do objeto
em nossos olhos. O preto é a auséncia de luz, e é impossivel “ver” preto. Muitas vezes,
acreditamos estar vendo o preto, quando, de fato, estamos vendo uma area muito escura de
sombra.

E necessario saber identificar que tipo de luz incide sobre o objeto, a fim de percebermos seu
volume e sua textura, de acordo com o grau de intensidade da luz.

Ao final desta aula, vocé sera capaz de:

e aprender as técnicas de sombreamento;

e observar que o tipo de fundo influencia diretamente na percepcao da luz, da sombra e do
volume;

¢ identificar as manchas que formam a sombra do objeto.
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Fonte: Denys Kuvaiev / 123RF.

Técnicas de Luz e Sombra

Por se tratarem de elementos da linguagem visual, a luz e a sombra podem ser utilizadas para
criar no desenho, na pintura e na escultura efeitos de grande valor estético. Esses valores vao
desde a profundidade até ailuminacao de uma area especifica do objeto que queira evidenciar
(BIRCH, 2015).

Segundo Roig (2014), o realismo ao desenho pode ser dado pelo desenhista por meio do
estudo dalua e dasombra.



Figura 1 - Realismo ao desenho por meio do estudo da luz e da sombra
Fonte: torky / 123RF.

Muito utilizadas como efeitos de profundidade, valorizacao e dilatacdo dos espacos, bem como
profundidade e destaque da parte mais iluminada, a luz e a sombra, dentro da linguagem visual,
sao elementos fundamentais na criacao de obras de arte como pintura, escultura e desenhos.
Em tais obras, esses elementos ainda sao utilizados na variacao do significado das imagens e
efeitos dramaticos, irdnicos, grotescos e poéticos.

@

SAIBA MAIS

“A aplicacao de luz e sombra altera completamente o desenho, gerando reacoes
volumétricas e resultando em tridimensionalidade. Sempre devemos pensar que, por
mais escuras que possam parecer algumas sombras, ndo € aconselhavel tentar
representar em toda sua esséncia”.

Fonte: Roing (2014, p. 150).

Em todos os objetos tridimensionais, a luz é refletida, e ela sempre estara presente (BIRCH,
2015). Porém, é dificil de ser visualizada devido a sua sutileza ou errada interpretacao.



Quando olhamos para um objeto, o que vemos, na realidade, é a luz refletida do objeto para os
olhos. O preto é a auséncia de luz; é impossivel “ver” preto. Muitas vezes, acreditamos estar
vendo o preto, quando, de fato, estamos vendo uma area muito escura de sombra. Portanto,
guanto mais distante o objeto estiver do ponto de luz, mais escura sera essa zona sombreada.

Figura 2 - Suavidade das transicoes de luz e sombra
Fonte: Olga Volytska / 123RF.

Ao desenvolver um desenho, de qualquer objeto, antes de mais nada é necessario observa-lo
como um conjunto de manchas, mais ou menos intensas, de acordo com o ponto de incidéncia
de luz sobre as diferentes zonas sombreadas (ROIG, 2014). A fidelizacdo do que esta sendo
visto com o que esta sendo desenhado nao é obtida por meio de contrastes duros, e sim sutis
entre as zonas de luz e sombra. Roing (2014) reforca que a suavidade das transicoes acontece
por meio de valores progressivos entre um sombreamento e outro.

Luz Natural e Luz Artificial

Podemos dizer que a luz é o instrumento que estabelece a visao como meio de comunicacao do
homem com seu entorno, além de ser um elemento importante da fisica. Para a teoria da
relatividade, a luz possui a maior velocidade que um corpo pode atingir no universo
(EDWARDS, 2003).



Em boa parte, podemos dizer que a luz é responsavel pela vida no planeta Terra. Por meio da
luz e do calor, foi possivel o desenvolvimento da vida, sendo o sol nossa principal fonte de luz.

O olho é o 6rgao fisioldgico que nos permite experimentar as sensacoes de cor e de luz, que
recebe a energia luminosa e transforma em estimulo nervoso. Esse estimulo € conduzido ao
cérebro através do nervo 6ptico. A amplitude do campo visual € de 160° a 180° na horizontal e
110° a 130° na vertical, e essa € a regidao do espaco que pode ser vista sem que seja preciso
mover os olhos ou a cabeca.

@

“Aluz é uma energia em forma de ondas eletromagnética que exercita o sistema ocular

SAIBA MAIS

cerebral e produz a sensacao visual. Com a luz, temos o jogo das cores, sombras,
contrastes que sao fatores importantes para o conjunto de informacoes que captamos
como forma de linguagem visual’.

Fonte: Roing (2014, p. 150).

As Fontes de Luz Podem ser Naturais ou Artificiais

e Luz natural: é quando o objeto recebe luz do sol.



b i

N

Figura 3 - Incidéncia de luz natural nos objetos
Fonte: Kasper Nymann / 123RF.

e Luz artificial: é quando o objeto recebe luz de maneira artificial (lampada, vela etc.).

Figura 4 - Luz artificial
Fonte: Subin Pumsom / 123RF.



ATENCAO

“O resto da minha vida vou passar pensando sobre o que é aluz” (Albert Einstein).

Luz e Modelo

Como ja falamos, a luz e a sombra sao os elementos basicos para produzir o efeito de volume
nos objetos, mas, para isso, é preciso ter o aprendizado e o treinamento do olhar para
identificar certas coisas concretas em um modelo (ROIG, 2014). Através de uma iluminacao
adequada, podemos identificar todos os elementos, organizados em uma composicao,
definindo detalhes de forma e também de cor.

SAIBA MAIS Qi'ﬁ"

“Os modelos iluminados com uma fonte de luz artificial, € importante estudar o caminho
percorrido pela luz, tentando localizar as zonas de mais sombra e de maior exposicao a

”n

luz”.

Fonte: Roig (2014, p. 148).

O estudo observa que o caminho percorrido pela luz ao incidir sobre o objeto localizara as
zonas mais sombrias e as que sofrem maior luminosidade (com os pontos maximos de luz).
Somente ndo terdo sombra os objetos considerados transparentes.

A incidéncia de um foco luminoso sobre um objeto gera no objeto uma areailuminada e a
outra sombreada. Os raios de luz - seja ela natural, seja artificial - projetados sobre o objeto
geram uma sombra de si sobre o chio ou sobre objetos préximos a ele.
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Definindo as Sombras

Edwards (2003) define sombra como a parte do objeto ou modelo privada de luz, ou seja,
guando um objeto é banhado por um foco luminoso.

Podemos definir dois tipos de sombras: as préprias e as projetadas.

e Sombra prépria: é a que se origina no préprio objeto e fica evidente sempre que exposta a
um ponto de luz: a parte iluminada do objeto faz sombra na parte que ficou atras. A
intensidade da sombra prépria é variavel, ou seja, sua tonalidade do escuro ao claro de
acordo com a intensidade de luz sobre o objeto.

e Sombra projetada: é aquela que ele produz nas superficies vizinhas, quando, por meio de
um mesmo ponto de luz incidindo sobre o objeto, forma a sombra prépria. Também se
deve ter em consideracao os reflexos produzidos pela luz, que projetam as superficies ou
objetos vizinhos, ja que essas aclaram a sombra proépria.

Figura 5 - Tipos de sombra em relacdo a fonte de luz
Fonte: Andrei Filippov / 123RF.

A distincao do volume dos objetos que nos rodeiam se da pelo conjunto formado pelos
aspectos de sua propria forma. O volume de um objeto define-se corretamente através das
intensidades e valorizacao de contrastes de sua sombra.



O volume é em conjunto com a forma, outro dos aspectos que distingue os objetos que nos
rodeiam. Esse depende da luz que recebe, e por consequéncia das sombras que esse produz. A
definicao correta do volume de um objeto se consegue por meio da valorizacao exata das
intensidades das suas sombras.

SAIBA MAIS @31'{.3"

“A figura é o contorno identificavel de um formato ou forma. O formato pode referir-se
tanto ao contorno caracteristico de uma figura quanto a caracteristica da superficie de
uma forma”.

Fonte: Ching (2010, p. 66).

Rodin foi um estudioso das sombras, e suas esculturas revelam, por meio das sombras,
detalhes, tracos morfoldgicos, identidade e expressao.

Figura 6 - “O Pensador” - Auguste Rodin
Fonte: andreahast / 123RF.

Na famosa escultura “O Pensador”, é facil perceber como as luzes e as sombras destacam os
volumes e revelam detalhes sob a incidéncia de diferentes focos de luz.
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“Os desenhos nao sdo feitos com contornos e sim trabalhados exclusivamente em funcao

SAIBA MAIS

da graduacao daluz e sombra”.

Fonte: Roig (2014, p. 144).

Fechamento

Por meio das técnicas tonais mais utilizadas para desenvolvimento de sombras em desenhos,
como visto, muitas derivacdes e consideracdes podem ser feitas. E importante entender esses
conceitos, principalmente no que concerne a comunicacao visual e meios de expressao.

Pudemos nesta aula entender como as luzes atuam nas superficies dos objetos, onde essa é a
principal fonte de informacao para se classificar melhor o volume a ser desenhado. Essas
informacoes serao primordiais para o desenvolvimento das sombras, em que devera se
entender o comportamento dos mais diversos materiais empregados, sejam eles considerados
naturais ou nao.

Nesta aula, vocé teve a oportunidade de:

e conhecer melhor os conceitos de sombras;
e compreender do que se trata a incidéncia de luz;

e entender como sdo formadas as sombras e de que forma sao classificadas.

VIDEO p

Este conteudo deverra ser visualizado no material online.
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Aula 02

Técnicas Tonais e Sombreamento

Introducao

Como visto até aqui, o desenho é uma interpretacao grafica da realidade, sendo que conhecer
os materiais empregados e elementos necessarios para desenhar é indispensavel para o seu
dominio.

Existe uma grande diversidade de materiais que podem ser empregados na elaboracao de
desenhos. Nesta aula, vamos conhecer alguns desses materiais, que sao mais utilizados na
representacao de sombras e efeitos realisticos. Desenhos realisticos ndo sdo somente feitos de
tracos. Os tracos nesse tipo de representacao sao utilizados para limitar as manchas, as quais
possuem valores tonais de tons de cinza ou de cores aplicados de acordo com a luz.

O dominio das técnicas tonais e sombreamento ndo depende somente da habilidade manual,
sendo necessario também observar e pensar de forma diferente, de modo a perceber como a
luz interage com os corpos e proporciona um espetaculo de manchas e nuances sutis
harmoniosamente.

Ao final desta aula, vocé sera capaz de:

e conhecer os principais materiais utilizados na elaboracao de desenhos sombreados;

e conhecer técnicas tonais;
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e entender como tons de cores proporcionam realismo ao desenho.

Fonte: Free-Photos / Pixabay.

Conhecimento dos Materiais

O processo criativo por meio do desenho passa primeiramente pelo conhecimento dos
materiais e instrumentos basicos para execucao dos trabalhos. A principio, o uso do lapis e do
papel, combinado com técnicas de representacao visual, a pratica e o acimulo de experiéncias
ao longo do tempo, servira para a realizacao de um desenho ideal.

Seguem alguns materiais:

Papel

A maioria dos papéis é fabricada com polpas de fibras e agua. De acordo com o tipo de papel,
sao acrescentados alguns componentes dependendo do tipo de papel e da sua aplicabilidade.
Em geral, os papéis apresentam duas caracteristicas principais:

¢ |nvisiveis: tipos de fibras, ph, colagem e umidade.

e Visiveis: peso, formato, cor e textura:
- o peso é identificado através de sua gramatura, definido em gramas que variam entre 50

13



a 350 gramas;

- o formato é responsavel pelo melhor aproveitamento do papel;

- acor do papel tem o seu grau de alvura e opacidade, determinando sua aplicacao;

- atextura do papel é uma caracteristica superficial e pode ser liso, texturado, telado,
calandrados etc. Essa caracteristica varia de acordo com sua gramatura e pelo seu grau de
rigidez.

Os papéis mais utilizados para desenho sao o papel sulfite e o papel kraft. O papel sulfite A4
gramatura 90g é o mais indicado para desenhos ou esbocos, pois sua superficie porosa
costuma absorver bem o grafite do lapis, o carvao e o giz pastel.

Ja o papel kraft, com sua coloracao parda, devido a auséncia de acidos e agentes
branqueadores, também é bastante utilizado para desenho, apesar de sua principal utilizacao
seja em embalagens, pois apresenta uma maior durabilidade em relacao ao sulfite, por
exemplo.
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Cartoes perfurados Cartoes para computacao de dados.

Branco Papéis brancos de escritério, manuscritos, impressos, cadernos usados sem capas.
Kraft Sacos de papel para cimento, sacos de papel de pao.

Jornais Jornais.

Cartolina Cartao e cartolina.

Ondulado Caixa de papeldao ondulado.

Revistas Revistas.

Misto Papéis usados mistos de escritorios, graficas, lojas comerciais, residéncias.
Tipografia Aparas de graficas e tipografias.

Quadro 1 - Tipos de papel e aplicacoes
Fonte: Recicloteca ([s.d.]).

Lapis
O lapis é ferramenta fundamental para o ato de desenhar. Diferentes intensidades de traco a
lapis sao possiveis, devido a diferenca de dureza dos grafites. Os grafites mais utilizados sao os

grafites macios, os quais variam do H até as gamas mais altas de B. Procure trabalhar com lapis
de trés gramaturas diferentes: 2H, HB e 2B.

e Ldpis H: nessa graduacdo, o grafite é mais duro. O H vem de hard, do inglés, que quer dizer
duro.

e Ldpis B: Nessa graduacdo, o grafite é mais macio, o B vem de black, preto pois o grafite, por
ser mais macio, deixa o traco mais escuro.

Nesses dois casos, o nimero que segue a letra, por exemplo: 2H ou 2B. E o indice
diferenciador do grau da dureza ou maciez do grafite do ldpis. Nesta graduacdo do grafite,
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quanto maior a numeracdo anterior a letra, no caso a letra H, maior a dureza do grafite, ou
seja, o traco serd fino, se for necessdrio o desenhista exercerd mais esforco para fazer o traco.
Nos casos de Idpis que apresentam a letra B anterior ao niimero, quanto maior mais macio
serd o grafite. Para os ldpis que apresentam a letra B, quanto maior o ntimero ao lado do B,
mais macio é o grafite.

e OldpisF, de for fine point, apresenta um grafite que permite manter a ponta do ldpis fina
por mais tempo.

e O ldpis HB, o HB vem de hard/brand, dureza média, é o ldpis normalmente usado para
escrita.

(Geraldo Antonio Gomes Almeida, IFMT, 2005, p. 5)

20000
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Figura 1 - Graduacodes basica dos grafites
Fonte: Rafael Torres CastaA+o / 123RF.

Borracha

A borracha é um instrumento para correcao de tracos feitos a lapis. Uma borracha para
desempenhar seu papel com éxito deve ser de qualidade. Antes de adquirir uma borracha, é
importante fazer alguns testes para verificacao se ela ndo apagara o desenho sem borrar.
Seguem alguns tipos de borrachas:
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e Borracha plastica branca: é excelente para apagar, ndo mancha o papel, deixa poucos
residuos e é facil de limpar. Essa borracha é embalada com um invélucro de plastico de
celofane.

e Borracha branca ou verde: borracha comum e macia, muito utilizada para apagar grafite
sem marcar o papel, tem preco competitivo e é de boa qualidade.

"T——_

Figura 2 - Borracha plastica ideal para desenhos, pois ndo mancha o papel
Fonte: simplewitz / 123RF.

Técnicas Tonais

Quando nos deparamos com um desenho, estamos diante de um grande conjunto de técnicas e
combinacoes. Esse emaranhado nos remete a estimulos sensoriais de linguagem visual,
aproximando-nos do realismo de uma cena ou de um objeto representado.

A busca da realidade se da por meio de valores tonais, e o entendimento de quais tons sao
escuros e quais sao claros nos traz a complexidade da arte de desenhar, fazendo com que
aquelaimagem adquira corpo e volume.

E importante o treino de nossos olhos para que se tornem olhos de um artista. Assim, antes de
desenhar, devemos observar e contemplar o objeto ou a paisagem e buscar em nossa meméoria
um conjunto de manchas mais e/ou menos intensas, relevantes de acordo com seu
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posicionamento e intensidade, natural ou artificial que nos revelam as faces de texturas
daquele objeto.

@.g?ﬁ"ﬁ*

“O grande segredo para obtermos um acabamento final de qualidade em nosso desenho

SAIBA MAIS

€ executar por meio de valores tonais progressivos e continuos, com suaves e
despercebidas transicoes entre areas sombreadas ou sem sombreamento”.

Fonte: Roig (2014, p. 144).

Sombreamento

Em busca do equilibrio e de uma continuidade entre o sombreamento claro até o escuro, o
dégradé é uma das técnicas mais eficientes, pois ndo deixa marcas nem interrupcoes nessa
transicao.

A posicao do lapis para iniciar um desenho sombreado deve ser com uma inclinacao de
aproximadamente 45° e segura-lo em uma extremidade, ndo muito proximo ao grafite; assim,
resultara em um traco leve e suave. O |apis a ser utilizado é o de gramatura macia,
preferencialmente, mas, a critério do desenhista, outros tipos de lapis podem ser utilizados,
observando qual se adéqua ao estilo de desenho a ser apresentado.
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“A tonalidade sombreamento, também chamada de valor, refere- -se a variacdo de areas

SAIBA MAIS

claras e escuras existentes em um desenho”.

Fonte: Birch (2015, p. 34).

De acordo com Edwards (2003), no livro Desenhando com o lado direito do cérebro, o mesmo
desenho podera ser feito varias vezes, utilizando-se a mesma incidéncia de luz e alterando a
intensidade de contraste entre luz e sombra. Em geral, o sombreamento fica evidente em
solidos geométrico basicos com iluminacao lateral, ou com luz incidente de cima ou por baixo,
lembrando que a luz frontal ndo revela o volume do objeto.

Assim, o resultado transmitido em nossos olhos por esse desenho é a evidente graduacao
entre as escalas tonais, desde o claro até o escuro, dando destaque as formas e volumes
préprios do objeto.

Figura 3 - Dégradé, sombreado com transicao suave do claro ao escuro sem interrupgoes
Fonte: Comaniciu Dan Dumitru/ 123RF.
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Para criar Sombreados

Os tons sombreados criados com o |apis podem ser de duas maneiras. A primeira é a utilizada
por meio da pressao exercida sobre o lapis. Por meio do |apis com grafite macio, conseguimos o
tom desejado. Mais forca no traco desenhado resulta em tons mais escuros e menos forca, tons
mais claros. Os sombreados mais utilizados sdo o grisé, técnica pela qual se obtém o meio-tom
através de reticulas verticais, horizontais ou inclinados.

Figura 4 - Variacoes de grisés em volumes
Fonte: Oksana Alekseeva / 123RF.

Nesse exemplo, podemos observar varios tipos de grisés, verticais, horizontais, diagonais e
pontilhados. Adaptacdes podem ser feitas para dar volume a objetos curvos, como esferas e
cilindros.

As tonalidades variam de acordo com a pressao, e uma gama mais extensa de tonalidades vai
sendo adquirida com a experiéncia do desenho.
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SAIBA MAIS @31'{.3"

“O grisé vertical é realizado com linhas perpendiculares a margem do papel, ja o
inclinado com linhas na diagonal” (ROIG, 2014, p. 134). O desenhista tem um controle
muito preciso da linha porque pode apaga-la e desenhar tantas vezes quantas precisar.

L i'f'ﬂm.._‘ Yl

Figura 5 - Grisé como técnica de sombreamento
Fonte: Irina Katunina / 123RF.

A segunda maneira &, por meio de um lapis mais duro, criar um sombreado grisé em camadas,
ou seja, essa sobreposicdo de camadas dara o aspecto de claro e escuro desejavel. Roig (2004)

ressalta que é de fundamental importancia quanto ao uso do grisé em sombreados manter a

mesma pressao e velocidade no desenho da textura, e esse controle resultara em um traco
uniforme.
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Figura 6 - Uso do grisé em varias direcoes
Fonte: macrovector / 123RF.

Direcao

A aplicacdo do sombreado deve ser realizada na direcdo conveniente. Segundo Roig (2014), a
observacao de modelos reais é de vital importancia para determinacao correta da direcao dos
tracos do sombreado. Certos objetos sdo necessarios produzir um efeito para representa-lo do
modo desejado.

A

NA PRATICA

“O desenho é um grande conjunto de combinacdes e técnicas; entre elas estio as
técnicas tonais e suas combinacoes de sombreamento, as quais bem trabalhadas podem
ampliar um conjunto de possibilidades para desenhar”.

Fonte: Menezes (2018, p. 58).

Na maioria das vezes, a direcado de um dégradé é perpendicular, mas em alguns casos podem
ocorrer fusdes com direcdes curvas para representacao de objetos curvilineos ou circulares.
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Contrastes e Efeitos de Volume

Para o desenho de objetos em uma superficie bidimensional como o papel, é necessario dar
volume e tridimensionalidade a ele. Para que isso aconteca, a representacao é por meio de
manchas, de maior e menor intensidade. Essa variacao é correspondente a incidéncia de luz
sobre a face do objeto a ser desenhado.

A definicao das intensidades e das variacoes dos valores tonais sao estabelecidas de acordo
com a distribuicao das luzes. Tais variacdes criam uma atmosfera tridimensional ao objeto,
dando volume ao desenho por meio das diferentes graduacoes do sombreado.

Figura 7 - Diferentes graduacdes do sombreado
Fonte: Kostiantyn Kravchenko / 123RF.
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ATENCAO

“Na determinacao e organizacdo das sombras, os valores tonais devem ser suaves e
gradativos, iniciando-se com os valores mais claros e avancando, aos poucos, até os mais

escuros”.

Fonte: Roig (2014, p. 132).

Quanto maior a aplicacdo do contraste entre luz e sombra em seu desenho, mais aumenta a
proximidade do objeto desenhado a realidade. O volume é em conjunto com a forma outro dos
aspectos que diferenciam os objetos que nos rodeiam. A definicao correta do volume de um
objeto se consegue através da valorizacao exata das intensidades das suas sombras. O efeito
de volume que percebemos depende da incidéncia da luz. Sem luz, ndo é possivel perceber o
volume de nenhum objeto, mas a sua forma. O objetivo do desenho realista (baseado no claro-
escuro) é mostrar os tons da luz, sombras e da superficie, criando uma ilusio tridimensional. Os
contornos num desenho apenas definem bordas visiveis e ndo nos dizem nada sobre luz e
escuridao.

Roig (2014) orienta que a melhor forma é praticando os contrastes, a partir de volumes simples
como: esferas, cilindros, cubos, prismas e combinacao entre eles. A aplicacdo dos conceitos
frente a representacao de volumes consiste também na alteracdo da direcao e aintensidade da
iluminacao, variando a posicao das sombras e harmonia das luzes.

Técnicas de Esfumado e Profundidade

A técnica de suavizacao de cores é definida por esfumado ou sfumato. Esse efeito no desenho
produz uma graduacao sutil e nebulosa.

Apobs a definicao da técnica de sombreado realizada por qualquer das técnicas ja citadas nesta
unidade, faz-se o esfumado com o auxilio do esfuminho, um bastao utilizado para esse fim, ou a
propria polpa dos dedos, borrando, assim, os tracos e sombreados do desenho (ROIG, 2014).
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Figura 8 - Desenho com giz pastel e sombreado esfumado
Fonte: Kostiantyn Kravchenko / 123RF.

Em uma base com grafite, carvao ou giz pastel, as formas desenhadas podem ser suavizadas
direto com o dedo. Esse esfumado direto resolve o trabalho de suavizacao de grandes areas de
trabalho. A utilizacdo do dedo como instrumento de esfumacar sombras ndo garante a
precisao, mas integra muito bem e suaviza o desenho na brancura do papel e sem vestigio
nenhum do traco (ROIG, 2014).

ATENCAO -

“Verifique que o desenho esfumado apresenta maior imprecisdo atmosférica e carater
mais pictérico que o realizado com tracos limpos e precisos”.

Fonte: Roig (2014, p. 152).

Ainda Roig (2014) salienta que o efeito esfumado num rascunho em tons de cinza é possivel
devido a umaintegracao de grande suavidade entre as tonalidades claras e escuras. Sobre uma
area feita com grisé grafite, é possivel utilizar também um algodao para obter um esfumado
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suave que tanto pode criar uma tonalidade e integra-la quanto pode modelar o objeto
desenhado.

Fechamento

Ao desenharmos um obijeto, é impossivel vé-lo finalizado sem luz e sombra. Ambas fazem parte
do acabamento da obra finalizada e garantem a tridimensionalidade do que se quer
representar.

Os valores tonais de uma sobra sdo determinados pela intensidade da luz que recebem. O
sombreamento, uma ilusdao magica de realidade tridimensional, garante a profundidade dos
desenhos no papel ou em uma tela. A luz define qual face sera vista e qual ficarad escura, e essa
definicdo se dard de acordo com o posicionamento escolhido.

Com essa fonte de luz pronta, a textura das faces do objeto pode ser representada por meio de
técnicas de hachuras e suavizacao de tonalidades esfumacadas.

Nesta aula, vocé teve a oportunidade de:

e entender aimportancia da luz e da sombra nos desenhos;

e estudar como as tonalidades de sombras criam volumes e profundidade nos objetos
desenhados;

e analisar técnicas de sombreamento e suavizacao de tonalidades das sombras.

VIDEO g

 ——

Este conteudo deverra ser visualizado no material online.
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Aula 03

Contraste e Efeitos Volumétricos

Introducao

Como visto, convivemos, de forma geral, com luzes e sombras de diferentes intensidades e
posicoes que encobrem nossos corpos. Diante das inimeras possibilidades de nuances de
cores e tons acinzentados, conseguimos visualizar e identificar volumes, cavidades e
superficies das mais variadas texturas.

Algumas classificacoes podem ser difundidas, pois ha casos em que se utilizam efeitos
volumeétricos, que interferem na nossa realidade, que pode ser visual, intelectual ou
psicolégica.

Portanto, é de extrema importancia compreender como pode ser realizada da melhor forma
essa classificacao, para que seja entendida a volumetria final dos objetos, com todas as suas
caracteristicas.

Ao final desta aula, vocé sera capaz de:

e compreender os conceitos acerca dos diferentes tipos de contrastes;
e entender aimportancia de se classificar as cores;

e aprender conceitos sobre a criacao e organizacao dos valores tonais.
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Fonte: RyanMcGuire / Pixabay.

Contraste

Ao desenvolvermos um desenho de um objeto que apresente um volume, faz-se necessario
observar o conjunto de manchas presente em sua superficie, e essas podem ser de maior e
menor intensidade. Elas correspondem a posicao de incidéncia nas diferentes faces do objeto.
O estabelecimento das graduacoes do sombreamento é feito por valores tonais constituidos
pela distribuicao das luzes, sejam elas natural ou artificial, de tal maneira que a modelagem
planificada de nosso modelo possa ser representada tridimensionalmente.

ATENCAO

A cor no processo da linguagem visual é fundamental, principalmente no que diz respeito
a emocao, sendo assim considerada a parte mais emotiva do processo visual.

Fonte: Filho (2009).
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Ao observarmos a natureza das coisas, a luz nos permite perceber pelos nossos sentidos os
efeitos cromaticos, por meio de comparacoes, entre eles o contraste. Os contrastes sao
diferencas ou intervalos sensiveis entre os efeitos de cores, e esses podem ser considerados
contrastes de oposicao ou polares, quando atingem seu valor tonal maximo de diferenca entre
as cores.

As cores exercem influéncias sobre outras ao serem percebidas. Essas influéncias sao de
grande relevancia quando tratadas no campo fisiolégico das sensacdes cromaticas,
ocasionando problemas de relacdes entre elas (HELLER, 2013).

Contraste de Tom

E o contraste mais simples, pois est4 ligado a maior ou menor quantidade de luz em relac3o a
cor pura, por isso nao exige da visao grandes esforcos para sua distincao.

Seu poder expressionista diminui a medida que se afasta das trés cores primarias utilizadas. O
contraste fica mais evidente quando é proporcionado sem escalas intermediarias, ou ainda
quando sdo separadas por branco e preto. Segundo Heller (2013), é necessario ter a precaucao
de prevalecer apenas uma cor como dominante (em extensao, intensidade ou saturacao),
atenuando as outras com branco ou preto ou em menor extensao espacial.

@

SAIBA MAIS

Com a adicao de preto a determinada matiz, essa cor se torna mais escura, e, para a
obtencao de cores mais claras, a adicao de branco se faz necessaria. Essas graduacoes
entre claro e escuro sao chamadas de escalas tonais.
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Figura 1 - Contrastes de cores e tons

Fonte: Contraste de cores puras, ([s.d.]).

Contraste Claro-Escuro

O claro e o escuro sao contrastes polares, e seus valores dependem e se modificam de acordo
com a intensidade de luz. Sua importancia é fundamental para a vida da humanidade e de toda
a natureza.

SAIBA MAIS

O valor é o grau no qual uma cor aparenta refletir mais ou menos a luz incidente e que
corresponde a claridade da cor percebida.

Fonte: Ching (2010).

Suas graduacoes de cinza sao sensiveis ao olho, de acordo com a acuidade de cada individuo.
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Figura 2 - Contrastes de cores claro e escuro

Fonte: Contraste claro-escuro, ([s.d.]).

Contraste Quente-Frio

Esse tipo de contraste sugere polaridade, ou seja, proximidade e afastamento. Os contrastes
entre cores quentes e frias se dao entre as radiacoes emitidas pelo espectro de cor vermelha
gue tem efeitos térmicos e o de radiacdes azuis que tém efeitos frios.

No clrculo cromatico, o laranja e o cian s3o cores opostas e constituem uma polaridade
termocromatica. Esse efeito é ocasionado pela diferenca de planos, sem que haja a
necessidade da utilizacdo da perspectiva (HELLER, 2013).
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Figura 3 - Contraste de cores quente e frio

Fonte:Contraste quente-frio, ([s.d.].

Contraste de Complementares

O efeito das cores complementares e sua realidade sao idénticas. Sua oposicao dentro do
circulo cromatico é estatico e sélido, ocasionando um choque, um impacto visual imediato.
Utilizadas em proporcoes corretas, essas cores resultam em uma composicao cromatica
equilibrada, vibrante, divertida e, ao mesmo tempo intensa, conservando sua luminosidade
sem modificacoes.
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Figura 4 - Contraste de cores complementares

Fonte: Contraste de cores complementares, [s.d.]).

Contraste Simultaneo

Esse contraste é produzido por outro tom ao se justapor, ocasionando uma combinacao
reciproca entre as cores. A cor saturada pela proximidade ocasiona um contraste virtual
simultaneo no tom acinzentado.

SAIBA MAIS

Um cinzento ficard com tons de laranja se estiver em justaposicido com um azul vivo, ja
gue o laranja é a cor complementar do azul.
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Figura 5 - Contraste de cores simultaneas

Fonte: Contraste simultaneo, ([s.d.]).

Contraste de Qualidade

O grau de qualidade das cores se da pelo valor de saturacao, ou seja, sua qualidade é oposta as
cores ternas e sem brilho. Cores dessaturadas, atenuadas com toques de cinza, sao opostas as
cores puras e luminosas, consideradas fortemente saturadas, obtidas da refracao da luz do
prisma de Newton.
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Figura 6 - Contraste de qualidade de cores
Fonte: Contraste de qualidade, ([s.d.]).

Contraste de Quantidade

Goethe (2009), em sua Teoria das cores, ndo se ocupa da quantificacao, e seu enfoque
fenomenologico prioriza o elemento qualitativo. Cada superficie colorida tem um impacto
direto em toda a composicao. Quanto mais saturado é o tom, maior seu impacto.

Segundo ele, as cores escuras devem ocupar menos espacos. A harmonizacao esta entre a
ligacdo da grandeza ou da quantidade de duas ou mais cores, por exemplo: a oposicao entre o
pequeno e o grande, entre trés paredes brancas e uma parede colorida (GOETHE, 2009).

ATENCAO

Goethe é o autor mais conhecido quando o assunto é visual ou cores. A reflexao sobre a
luz é pertinente devido a sua intensidade, qualidade e quantidade. A expressao "mais

luz!" exclama a necessidade dessa de acordo com o contraste e a funcao exigida da cor.

Fonte: Goethe (2009).
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Valores estabelecidos por Goethe:

e amarelo - 3;

laranja - 4;

e vermelho - 6;
e violeta-9;

e azul-8;

e verde - 6;
Complementares

e amarelo violeta - 1/4: 3/4;
e laranjacian-1/3:2/3;

e magentaverde - 1/2:1/2;

Figura 7 - Contraste de quantidade de cores

Fonte: Contraste de quantidade, ([s.d.]).
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Efeitos Volumeétricos

Quando falamos em efeitos volumétricos num desenho, estamos referindo-nos aluze a
sombra a serem representados.

O sombreado deve ser gradativo e suave, acumulando-o uns aos outros e, consequentemente,
escurecendo os valores tonais.

Segundo Roig (2014), o volume é o que diferencia os diversos objetos que estdo ao nosso
redor. Esses objetos recebem a luz de diferentes formas, intensidades e posicoes.

Figura 8 - Volumes basicos sombreados
Fonte: jsmiling / 123RF.

Nao somente a intensidade do traco define a representacao do volume dos corpos, mas
também a direcao a que esse traco é dada. Cada objeto possui uma caracteristica peculiar, a
qual deve ser passada pelas linhas desenhadas, configurando sua textura.

Os sombreados e os tracos, acima de tudo, tendem a representar a forma natural das coisas e
sua “rotundidade”, como diz Roig (2014), referindo-se as mais variadas curvas existentes.
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ATENCAO

A melhor maneira de compreender o principio de representar o volume com a direcdo do
traco é fazer anotacoes da paisagem, adequando o traco a cada superficie.

Fonte: Roig (2014).

Ha que se dizer também sobre a direcao que as linhas deverao ter a cada momento. Os tracos
se diferem para cada superficie, por exemplo: as figuras humanas se diferem por meio de
tracos cilindricos; nas vegetacoes, ha um simples traco na vertical; as superficies planas, o
traco serareto; e assim por diante.

Também é importante levar em consideracao que o agrupamento desses tracos ou sua
dispersdo expressa luz e sombra, bem como a textura propria do objeto (ROIG, 2014).

Figura 9 - Diferentes efeitos volumétricos utilizando tracos em diversas direcoes
Fonte: rudall30/ 123RF.
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Fechamento

E imprescindivel, para o entendimento do desenho, ter conhecimento acerca das cores que o
compoem, tanto para a representacao artistica quanto impressa. Um outro item de extrema
importancia é obter o conhecimento da nomenclatura utilizada para cada tonalidade e
contraste.

Como visto, ha inumeras possibilidades de combinacao de diversas cores para fazer a
composicao de imagens, sendo que devem ser levadas em consideracao as tonalidades e
incidéncias de luz e brilho nas cores, para representacao de volumes.

Nesta aula, vocé teve a oportunidade de:

e entender os valores tonais constituidos pela distribuicao das luzes, sejam elas naturais ou

artificiais;
e aprender a nomenclatura utilizada para os mais diversos contrastes de cores;

e conhecer a aplicacao de técnica para representacao volumétrica.

VIDEO g

 ——

Este conteudo deverra ser visualizado no material online.
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Aula 04

O Sentido das Cores

Introducao

As cores possuem grande poder de comunicacdo com o mundo que nos cerca. Sempre
estiveram presentes desde o comeco da histéria do homem. Os egipcios, por exemplo, tinham
cada cor como um simbolo e um sentido psicoldgico. Outro exemplo é o das cores utilizadas
nos brasoes, que marcaram a histéria em diferentes épocas.

Através do conhecimento de algumas técnicas e mistura de cores, podemos liberar um leque
de possibilidades criativas na imaginacao de quem produz a imagem e do observador. Vamos
mergulhar nesse universo ilimitado que esta em tudo que vemos e tocamos. Vocé sera levado
pelo encantamento de querer aprofundar esse conhecimento, despertado pela curiosidade de
seus significados e sensacoes. Essa comunicacao visual tem o poder de impressionar, provocar
reacoes e formar ideias; ultrapassa fronteiras; e, com sua simbologia, derruba barreiras
nacionais, podendo ser compreendida por idosos, criancas e analfabetos. Enfim, por qualquer
pessoa que possa estabelecer um contato visual.

Ao final desta aula, vocé sera capaz de:

e conhecer algumas técnicas e seus efeitos;

¢ entender como funciona o mecanismo de mistura para o surgimento de novas cores;
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e conhecer seu poder de comunicacao e a funcao psicolégica que exerce sobre o ser
humano.

Fonte: ivanovgood / Pixabay.

O Sentido das Cores

Ao longo da histdria da revolucao humana, o ato de desenhar emblemas ou brasdes com cores
destacadas na arte heraldica anunciava o seu estado social, as grandes histérias de batalhas e
as relacoes familiares.

As cores assessoravam o desenho na irradiacao das mensagens.

SAIBA MAIS Qi'{f-"

A cor é impregnada de informacao e significados simbélicos, constituindo uma das mais
penetrantes experiéncias visuais compartilhadas universalmente Fonte: Dondis (2007).
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Para Edwards (2003), o azul representa: pureza e sinceridade; o vermelho: coragem e zelo; o
verde: juventude e fertilidade; o laranja: forca e resisténcia; o roxo: realeza e alta estirpe; o
ouro: honra; o branco, destino e pureza; o preto: tristeza e peniténcia.

A exuberancia e estimulo das cores evocam uma resposta em nosso cérebro muito primitivo -
o sistema limbico -, gerando uma resposta emocional que pode ter conexao com nossas
herancas bioldgicas de enxergar a cor como sinal de comunicacao.

Circulo Cromatico

Uma boa maneira de iniciarmos nosso entendimento e estudos relacionados as cores é através
do circulo cromatico.

Cor primdria

Cor secunddria . Cor secunddria

Cor primdria Cor primdria

Cor secunddria

Figura 1 - Circulo cromatico
Fonte: Gavazzi (2012).

Esse instrumento é disposto de um circulo formado pelas cores primarias: amarelo, azul e
vermelho; e cores secundarias: laranja, roxo e verde, concebidas com base na mistura das cores
primarias. O circulo auxilia nossa compreensao e visualizacao referente a teoria das cores.
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ATENCAO

Outras combinacgdes de contrastes podem ser usadas para alterar a percepcao de um
elemento ou espaco. Essa percepcao serd criada em funcdo da maneira na qual o
contraste é organizado e se expressa de acordo com o contexto.

Fonte: Filho (2009).

As cores primarias nao podem ser obtidas por meio de misturas de outras cores; elas sdo a
base para a elaboracao das cores secundarias. As cores secundarias sao elaboradas e
desenvolvidas com a mistura de duas cores. Segundo Birch (2015), no livro Desenhar: truques,
técnicas e recursos para a inspiracao visual, as cores harmdnicas aparecem adjunto no circulo
cromatico e, quando utilizadas em uma imagem, propagam uma sensacao de harmonia.

INFOGRAFICO INTERATIVO

Para consultar o Infografico Interativo,
acesse a versao digital deste material

As cores complementares surgem do lado oposto do circulo, tornando a imagem mais
impressionante, ressaltando o oposto da outra.
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Cores complementares Cores andélogas Cores triadicas
Diretamente opostas na roda Sdo trés cores que que estdo Utiliza trés cores, igualmente
de cores. Uma delas é lado a lado em uma parte da espacadas ('|20° umada
escolhida como dominante. roda de cores. Normalmente, outm), em torno da roda de
uma das trés predomina. cores. E muito popular

porque oferece um forte
contraste visual e é
considerado por muitos
como o melhor dos
esquemas.

Figura 2 - Tipos de combinacdes usando circulo cromatico
Fonte: Gavazzi (2012).

Lapis de Cor

Através de técnicas, estudos e empenho, podemos atingir enorme potencial de representacao
grafica e encontrar a esséncia das cores, suas possibilidades de mistura, harmonizacoes,
variacoes e linguagem de significado.

Quando estudamos técnicas de desenhos e pinturas, aprendemos que o traco e suas
espessuras, o peso das maos, a harmonia entre as cores e os contrastes podem trazem
profundidade, realeza, atingindo um resultado final capaz de produzir inUmeras sensacoes.
Segundo Roig (2014), no livro Fundamentos do desenho artistico, o lapis de cor tem atributos
gue nos proporcionam ampliar algumas das técnicas mais basicas do traco linear.
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Figura 3 - Desenho com |apis de cor
Fonte: philriley427 / Pixabay.

As cores atuam principalmente na sobreposicao dptica, trazendo variacoes de tonalidades
obtidas nessa sobreposicao. Na sobreposicao, precisamos utilizar 1apis de cor e efetuar
delicadas nuances tonais sem alteracoes bruscas de cor.

SAIBA MAIS

Em uma composicao, a cor é o aspecto peculiar que mais claramente distingue uma
forma de seu meio, além de afetar seu peso visual.

Fonte: Ching (2002).

A técnica mais comum consiste em pintar com tonalidades do menos para o mais, iniciando
com grisés muito suaves e finalizando com cores mais intensas e contrastadas.
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Branqueamento

Na técnica de branqueamento, podemos igualar a aplicacao da cor obtendo tons pastelados e
mais cremosos, iluminando tons e obtendo outras nuances.

O lapis de cor mostra um aspecto muito particular, pois consegue incorporar e amenizar
tracos, valendo-se de tons de branco ou cinza claro, com a finalidade de trazer harmonia,
gerando um resultado cromatico, com suavidade e contraste.

Com as misturas das cores, esse método faz com que se afine a representacao grafica,
realizando um acabamento com aparéncia mais brilhante e acetinada.

SAIBA MAIS .-
No segmento do design, a utilizacdo adequada de certos contrastes coloridos pode
influenciar aspectos de um elemento (FILHO, 2009).

O lapis branco também pode ser utilizado em representacdées com pontos de intensidade e
luminosos naturais e artificiais.

O grande segredo da técnica de branqueamento se baseia em igualar, abrilhantar e misturar
cores de uma superficie humanizada com lapis de cor. Para essa aplicacao, precisamos passar
um lapis branco e utilizar um esfuminho.

A matiz de uma cor é alcancada quando acrescentamos proporcoes variaveis de branco a essa
cor, tonalidade (sombra ou tom), por intermédio da incorporacdo de quantidades variaveis de
preto (BIRCH, 2015).

A técnica com branqueamento requer uma aplicacao e intencao da cor branca sobre os
sombreados, transformando as cores de base em mais pasteladas e apagadas, produzindo tons
mais suaves. Essa técnica equilibra as outras cores, alcancando tons mais pastéis e diferentes
texturas e suavidade.
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Figura 4 - Uso do lapis branco produzindo tons mais suaves
Fonte: QuentinO88 / Pixabay.

Dinamica das Cores

A cor tem o poder de mudar nossa concepcao dos espacos, por seu poder de comunicacao,
linguagem e sensacoes. Ela interfere na interpretacao de distancia, dimensao, temperatura e
no psicolégico, podendo transpor algumas sensacoes diretas, como animar, deprimir, estimular,
tranquilizar, gerar tensao, cansaco, enfim, precisamos entender o mundo das cores, para
utiliza-las de maneira proveitosa a enriquecer obras e ambientes.

ATENCAO

A matiz de uma cor é alcancada quando acrescentamos proporcoes variaveis de branco e
preto.

Fonte: Birch (2015).
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Toda cor tem sua acao e impacto, que pode produzir sensacoes e movimentos. Vamos falar um
pouco sobre elas.

Nao iremos citar as caracteristicas de cada cor porque trata-se de um universo imenso, mas
vamos falar um pouco de algumas, de seus significados e sensacoes.

Amarelo

Associacao afetiva: conforto, esperanca, euforia, iluminacao, alerta.

AMARELO

Luz, calor, descontragdio,
otimismo e alegria

Figura 5 - Cor amarela
Fonte: Elaborada pelo autor.

Essa cor representa alegria, otimismo, o verao, a gratidao, mas também a raiva, ainvejae o
descontrole. Quando bem utilizada, € uma cor que ilumina, alegra, levanta o astral. Nao deve
ser usada com demasia em lugares de descanso, mas é excelente para ambientes que requerem
criatividade e energia ativa.
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Azul

Associacao afetiva: serenidade, confianca, intelectualidade, espaco, verdade, viagem,
adverténcia, relaxamento, tranquilidade, integridade.

AZUL

Tranquilidade,
serenidade e harmonia

Figura 6 - Cor azul
Fonte: Elaborada pelo autor.

Essa é a cor da eternidade, do frio. E a cor ideal para locais de relaxamento e calmaria. Ela
inspira intelectualidade, desconectando da correria. Os tons mais claros traduzem leveza e
paz.
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Vermelho

Associacao afetiva: Paixao, energia, calor, perigo, vigor, acao, excitacao, aventura, raiva,
revolta, sangue.

VERMELHO

Paixé&o, energia
e exitagdo

Figura 7 - Cor vermelha
Fonte: Elaborada pelo autor.

Essa cor representa o fogo, aquilo que inspira perigo, e estimula o movimento, o apetite. Nao é
recomendada para locais que precisam passar seguranca e paz, portanto nao deve ser utilizada
com demasia em consultérios médicos e odontoldgicos. Trata-se de uma cor exuberante que
desperta o fascinio.
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Verde

Associacao afetiva: seguranca, equilibrio, frescor, esperanca, ecologia, bem-estar, saude,
tranquilidade, dinheiro, crescimento, natureza, estabilidade.

VERDE

Esperancga, liberdade,
saude e vitalidade

Figura 8 - Cor verde
Fonte: Elaborada pelo autor.

Essa cor é associada a renovacao, vitalidade. O verde em todos os seus tons é a cor da familia,
da amizade e da superacao. Desse modo, é ideal para ambientes que buscam o equilibrio entre
0 corpo e a mente, como spas, livrarias, clinicas de reabilitacdo quimica e fisica. O verde inspira

recomeco.
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Laranja

Associacao afetiva: confianca, alegria, diversao, recreacao, juventude, entusiasmo, forca,
euforia, criatividade, vitalidade, energia, inovacao, valores.

LARANJA

Alegria, vitalidade,
prosperidade e sucesso

Figura 9 - Cor laranja
Fonte: Elaborada pelo autor.

Laranja é a cor da espontaneidade e do bom humor. E uma cor que estimula a conversa e o
apetite, sendo ideal paralocais de festa e recreacao com criancas, jovens e pessoas que

precisam recarregar as energias positivas.
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Branco

Associacao afetiva: limpeza, paz, pureza, divindade, inocéncia, esperanca, simplicidade,
bondade, casamento, neve e frio.

BRANCO

Paz, pureza e limpeza

Figura 10 - Cor branca
Fonte: Elaborada pelo autor.

O branco é aquela cor que nos libera de toda confusao e conflito, devendo ser utilizada em
lugares pequenos, que precisam de amplitude e imponéncia, ndo somente em paredes, mas
também em mobiliarios e objetos, tomando cuidado para nao transmitir muita frieza. O branco
traz uma simbologia do novo, daquilo que é espontaneo.
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Preto

Associacao afetiva: sofisticacao, tristeza, maldade, luto, formalidade, elegancia, autoridade,
poder, mistério, sombra, noite, medo, dor.

PRETO

Respeito, morte,
isolamento, medo, soliddo

Figura 11 - Cor preta
Fonte: Elaborada pelo autor.

O preto é uma cor que inspira formalidade e elegancia, mas também que deprime e representa
o fim. Deve ser administrada com moderacao. Dependendo do ambiente, € uma cor que
diminui, entristece. E excelente para criar contrastes e combina com tudo. Ela inspira mistério
e fascinio.

SAIBA MAIS Q

A saturacao, chamada de intensidade, refere-se a pureza relativa ou a vivacidade de um
matiz.

Fonte: Ching (2010).
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Com este estudo, podemos perceber o poder de comunicacao e possibilidades que as cores
possuem, sendo inegavel que tenham funcdes capazes de provocar reacoes, transmitir
sensacoes e ideias. Sabemos que trazem uma simbologia e influéncia psicolégica em nosso
cotidiano, sentimentos, humor e até decisdes. Para a realizacao de projetos de interiores e
arquitetura, é importante o conhecimento e estudo das cores, suas combinacoes, contrastes e
harmonia. Traduzir a intencao que deseja passar para o receptor faz com que o projeto atinja
seu objeto com exceléncia.

A aplicacao correta das técnicas de pintura traz grandeza e realeza na apresentacao da
proposta do projeto antes mesmo de sua execucao, mostrando seu dominio e habilidade e
evidenciando contrastes, iluminacao e nitidez na proposta apresentada.

Certamente, com todo esse conhecimento colocado em pratica, todos os trabalhos realizados
serao de excelente qualidade.

Nesta aula, vocé teve a oportunidade de:

e entender afuncao do circulo cromatico;
e aprimorar técnicas com lapis de cor e branqueamento;

e conhecer aimportancia psicolégica das cores e seus efeitos de comunicacao.

VIDEO g

Este conteludo deverra ser visualizado no material online.
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Aula 05

Introducao a Teoria da Cor: Cores
Primarias, Secundarias e
Complementares

Introducao

A cor é fundamental em praticamente tudo o que nos cerca. Partindo dessa realidade,
apresentaremos nesta unidade de estudo um material que possibilita a compreensao do
processo de visualizacdo da cor. Isso inclui como é formado esse processo de percepcao da cor,
como o cérebro organiza as informacodes e de que maneira é feita a associacao dessa resposta.

Vocé tera a oportunidade de conhecer o processo de mistura das cores e o resultado de suas
combinacodes, o surgimento do circulo cromatico e a formacao dessa teoria.

A linguagem visual é composta por inUmeros elementos, e a cor € um deles, sendo aquele que
fecha o ciclo criativo. Convido vocé a mergulhar nesse universo de conhecimento que agregara
inlUmeras possibilidades de crescimento para seu curriculo profissional.

Ao final desta aula, vocé sera capaz de:

e compreender como o cérebro organiza as informacodes e responde aos estimulos de cada
cor;

e conhecer o processo de formacao da teoria do circulo cromatico;
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e descobrir como a partir de um numero pequeno e limitado de cores surgiram todas as

cores que nos cercam.

Fonte: Alexas_Fotos / Pixabay.

Percepcao Visual da Cor

E por meio dos olhos que se d& a percepcao visual das cores, da reacio que se da frente a

luminosidade exercida sobre um objeto. A cor ndo possui uma existéncia material; ndo é um

componente fisico, e sim uma sensacao referente aos impulsos nervosos aplicados no
organismo da visao. Logo, s existe cor se houver luz.

Os impulsos que motivam as sensacoes cromaticas sao divididos em dois grupos: cor luz e cor

pigmento.

[...] a cor luz (luz colorida), € a radiacdo luminosa visivel que tem como sintese aditiva a luz
branca. Sua melhor expressdo é a luz solar, por reunir de forma equilibrada todos os matizes
existentes na natureza. As faixas coloridas que compdem o espectro solar, quando tomadas
isoladamente, uma a uma denominam-se luzes monocromadticas. A cor-pigmento é a
substdncia material, que, conforme sua natureza absorve refrata e reflete os raios luminosos
componentes da luz que se difunde sobre ela. E a qualidade da luz refletida que determina a
sua denominacdo (PEDROSA, 2010, p. 20).
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Para desfrutarmos das cores de maneira eficiente nas composicoes visuais projetadas, é
preciso entender como funciona esse recurso. Isaac Newton foi o primeiro a teorizar o
processo de percepcao visual da cor; desenvolvendo o primeiro circulo cromatico.

Na segunda metade do século XVII, diversos cientistas desempenhavam testes com prismas. O
ponto de vista geral era de que o prisma “coloria” a luz, e isso explicava o arco iris quando a luz
era disparada através dele em relacao a uma superficie. Newton, entao, em 1665 realizou suas
experiéncias, refratando luz através do prisma em uma superficie muito afastada. Os
resultados comprovaram que, em lugar de colorir a luz, o prisma estava decompondo nas cores
do arco-iris: vermelho, amarelo, verde, azul, indigo e violeta. Em 1666, Newton produziu um
grafico circular com as sete cores divididas na circunferéncia. Como ferramenta para
compreender e selecionar uma cor, a circunferéncia cromatica permanece essencialmente a
mesma até hoje (FRASER; BANKS 2013).

Figura 1 - Dispersao da luz branca, prisma de Newton
Fonte: robin2b / 123RF.
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SAIBA MAIS

Além de fazer o estudo sobre a dispersao da luz, Newton teorizou sobre as cores dos
corpos. Segundo ele, “[...] as cores de todos os corpos sao devidas simplesmente ao fato
de que eles refletem a luz de uma certa cor em maior quantidade do que as outras”.

Fonte: Fraser e Banks (2013).

No século XIX, o fisico inglés Thomas Young exibiu a primeira teoria de percepcao visual da cor
por meio do olho. Young comprovou em sua pesquisa que, para percebermos a infinita
diversidade de cores existentes ao nosso redor, seriam essenciais iniUmeros receptores e
particulas no olho para que a percepcao fosse feita.

Mas isso era impossivel. Assim, constatou que o nimero de cores percebidas por meio do olho
era limitado, e o que viamos se tratava de combinagdes entre esse nimero de cores
reorganizadas pelo cérebro. Ele presumiu que o raio luminoso era transportado para cérebro
por meio de trés diferentes tipos de nervos que conduziam, respectivamente, o vermelho, o
verde e o azul-violeta. Young concluiu assim a teoria tricromatica.

Figura 2 - Combinacao visual: percepcao da cor
Fonte: get4net / 123RF.
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e vermelho + verde = amarelo;
e vermelho + azul = magenta;
e verde + azul = ciano;

e vermelho + verde + azul = branco.

Com base na teoria de Young, o processo de percepcao visual foi se estruturando e, segundo
Fraser e Banks (2013), ficou conhecido da seguinte forma:

SAIBA MAIS Qtfi:"

“Como agem as cores? O que é um acorde cromatico?

Cada cor atua de modo diferente, dependendo da ocasido. O mesmo vermelho pode ter
efeito erético ou brutal, nobre ou vulgar. O mesmo verde pode atuar de modo salutar ou
venenoso, ou ainda calmante. O amarelo pode ter um efeito caloroso ou irritante. Em
que consiste o efeito especial? Nenhuma cor esta ali sozinha, esta sempre cercada de
outras cores. A cada efeito intervém varias cores - um acorde cromatico. Um acorde
cromatico é composto por cada uma das cores que esteja mais frequentemente
associada a um determinado efeito. Os resultados da pesquisa demonstram: as mesmas
cores estao sempre associadas a sentimentos e efeitos similares. As mesmas cores que
se associam a atividade e a energia estao ligadas também ao barulhento e ao animado.
Para a fidelidade, as mesmas cores da confianca. Um acorde cromatico ndo é uma
combinacao aleatodria de cores, mas um efeito conjunto imutavel. Tao importantes
quanto a cor mais frequentemente citada sao as cores que a cada vez a ela se combinam.
O vermelho com amarelo e laranja tem outro efeito do que o vermelho com preto ou
violeta; o verde com preto age de modo diferente do que o verde com o azul. O acorde
cromatico determina o efeito da cor principal” (HELLER, 2014, p. 22).
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Cornea Févea
Cristalino .
_—— N Retina
wz — =
Pupila =
Humor aquoso
Iris

Humor vitreo Nervo optico

Figura 3 - Processo de percepcao da cor pelo olho humano
Fonte: Fraser e Banks (2013, p. 104).

A luz penetra no olho por meio da pupila e é focada pela lente na retina - estimula os
bastonetes e cones. A informacao sobre o que esta sendo visualizado é transportada ao
cérebro por meio do nervo 6ptico (FRASER; BANKS, 2013). No interior da retina, o processo
de percepcao acontece da seguinte forma:

Bastonetes

Cones

Células horizontais

Células bipolares
Células amdcrinas

Células ganglionares

Figura 4 - Processo de percepcao da cor pelo olho humano
Fonte: Fraser e Banks (2013, p. 104).
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Segundo Fraser e Banks (2013), no interior da retina uma composicao complexa de células
executa as informacoes dos fotorreceptores (cones e bastonetes), os quais emitem um sinal
estimulante que desempenha um papel aproximadamente igual na visao da cor.

O processo de percepcao da cor € um tanto complexo, pois trabalha em duas posicoes
sensoriais: a questao fisica (luz, olho, estimulo visual) e a questao psicolégica, de juncao e
interpretacao da cor percebida com sua representacao simbdlica para o observador. Fraser e
Banks (2013) mencionam como exemplo que um lencol branco pode parecer infinitamente
branco caso nao seja comparado a outro elemento que seja mais ou menos branco que o lencol,
pois, por meio de uma codificacao, o cérebro liga a cor branca ao objeto, integrando-o a
memoria, entao, dessa maneira, o objeto e sua cor passam ter valor subjetivo distinto da cor
permanente do corpo natural. Eva Heller destaca:

Nado existe cor destituida de significado. A impressdo causada por cada cor é determinada por
seu contexto, ou seja, pelo entrelacamento de significados em que a percebemos. A cor num
traje serd avaliada de modo diferente do que a cor num ambiente, num alimento, ou na arte.
O contexto é o critério que ird revelar se uma cor serd percebida como agraddvel e correta ou
errada e destituida de bom gosto. Aqui cada cor serd mostrada em toda contextualizacdo
possivel: como cor artistica, na vestimenta, no design de produtos e de ambientes, como cor
que desperta sentimentos positivos ou negativos (2013, p. 23).

O cérebro é adestrado a trabalhar com associacoes. Isso facilita o processo de compreensao
das coisas ao redor do individuo. O processo de percepcao faz a uniao de cores, objetos e
sensacoes.

@

SAIBA MAIS

O que é cor? A cor ndo tem existéncia material. Ela é, tdo somente, uma sensacao
provocada pela acdo da luz sobre o 6rgao da visdo. Epicuro, hd mais de 2.300 anos,
desenvolveu o raciocinio de que “[...] a cor guarda intima relacdo com a luz, uma vez que,
guando falta luz, ndo ha cor”. Ele afirmava que a coloracao dos objetos varia de acordo
com a luz que os ilumina, concluindo que “os corpos ndo tém cor em si mesmos”
(PEDROSA, 2012).
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Esse é o motivo pelo qual muitos tém medo do escuro; por ser desconhecido, o que nao
podemos ver e nao conseguimos distinguir nos impede de fazer associacées com aquilo que
podemos visualizar.

Assim, todas as pesquisas relativas ao processo de percepcao das cores revelam uma
organizacao das cores com relacao a sua mistura: cores primarias, cores secundarias, cores
terciarias, cores complementares, cores quentes e cores frias.

Cor Pigmento e Cor Luz

Cor pigmento é aquela subtraida da natureza. Temos uma infinidade de cores que podem ser
encontradas em elementos naturais, como plantas, madeira, barro e substancia material, que,
conforme sua natureza, absorvem, refratam e refletem raios luminosos integrantes da luz que
se propaga sobre ela, fazendo com que o olho humano perceba esse estimulo como cor.

ATENCAO

E por meio da impressdo que temos em relacio a esses parametros que conseguimos
identificar uma cor como um fenémeno perceptivo por meio da luz.

Cores Primarias

Cores primarias ou puras fazem parte de um grupo que nao se forma da mistura de outras
cores. E a partir delas que todas as outras cores sao formadas. Desse grupo fazem parte o
vermelho magenta, azul e amarelo.
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SAIBA MAIS

“O azul é a preferida entre as cores. E a cor predileta de 46% dos homens e 44% das
mulheres. E ndo existe quase ninguém que nao goste de azul: apenas 1% dos homens e
2% das mulheres citaram o azul entre as cores de que menos gostam. Homens e
mulheres frequentemente se vestem de azul; ele vai bem em todas as ocasides, em todas
as estacoes. O azul é a cor predileta como cor de automéveis, tanto para as limusines de
luxo como para os veiculos compactos. Nas residéncias, o azul é frio; porém, por seu
efeito calmante, é uma cor que se adequa bem aos dormitdérios. Ha apenas um setor em
qgue o azul deve se encontrar em menor nimero: nao ha quase nada de cor azul entre os
alimentos e as bebidas. O azul é a cor de todas as caracteristicas boas que se afirmam no
decorrer do tempo, de todos os sentimentos bons que ndo estao sob o dominio da
paixao pura e simples, e sim da compreensao matua” (HELLER, 2014, p. 46).

Figura 5 - Cores primarias
Fonte: Anastasia Popova/ 123RF.
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Cores Secundarias

As cores secundarias sdo formadas a partir da mistura de duas cores primarias. Assim,
misturando o vermelho e o amarelo, obtemos o laranja; quando fazemos a fusao entre o azul
com amarelo, obtemos o verde; e, entre vermelho e azul, obtemos o violeta.

Figura 6 - Cores secundarias
Fonte: Anastasia Popova/ 123RF.

ATENCAO -

Violeta ou lildas? O Violeta é a mistura de Vermelho e Azul.

O Lilds contém sempre, ademais, o branco (HELLER, 2014, p. 359).

Cores Complementares

As cores complementares sao aquelas que aparecem posicionadas nas extremidades opostas
dentro do circulo cromatico. Quando sao comparadas, elas exibem maior contraste entre si,
por exemplo: o violeta (roxo) e o amarelo. Interessante observar que, quando fazemos a
mistura de duas cores complementares, o resultado é de uma tonalidade acinzentada, uma cor
bem neutra.
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As cores complementares servem também para dar movimento e gerar harmonia, criando
pontos de evidéncia se colocadas justapostas.

SAIBA MAIS

Quando essas cores sdo associadas por misturas, novos significados sao alcancados: o
vermelho, por exemplo, é atenuado ao se misturar com o azul e intensificado com a
associacao ao amarelo.

Fonte: Dondis (2007).

Dentro do circulo cromatico, a cor complementar de uma cor primaria sempre sera uma cor
secundaria.

Assim, a cor complementar é aquela que esta diante de outra cor. Dessa forma, a cor
complementar do vermelho é o verde, a cor complementar do amarelo é o violeta e o azul é
complementar do laranja.

@.g?ﬁ"ﬁ*
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SAIBA MAIS

“A extroversao: vermelho 27% e laranja 19% e amarelo 19% e ouro 10% e violeta 8% A
atividade: vermelho 25% e laranja 18% e amarelo 18% e verde 15%. A proximidade:
vermelho 28% e laranja 12% e amarelo 12% e verde 10% O laranja ficaentre o
vermelho e o amarelo em todos os sentimentos que se intensificam. A atividade pode
ser amarela, quando for leve e pacifica, laranja, quando for frenética e, finalmente,
vermelha, que é a atividade no mais alto grau de excitacdo. Amarelo-laranja-vermelho é
o0 acorde cromatico de uma intensificacdo. E a dindmica de um laranja que se esforca
para atingir o vermelho. O vermelho é o ponto mais alto, o laranja é o caminho em
direcdo ao objetivo. O laranja pertence também ao acorde — da excitacdo e da paixao. E
o laranja é a combinacao de luz e calor. Dessa forma, ele é agradavel em termos de
ambiente. Sua clareza nao é tao aguda como a do amarelo, sua temperatura nao é
sufocante como a do vermelho. O laranja clareia e aguece, e essa é a mistura ideal para
alegrar o corpo e amente” (HELLER, 2013, p. 344).

Figura 7 - Circulo cores complementares
Fonte: Patrick Marcel Pelz / 123RF.
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Cor Luz

Nesse grupo, o sistema de Cores Aditivas RGB - Red (vermelho), Green (verde) e Blue (azul),
esta fundamentado na teoria da visao colorida tricromatica de Young-Helmnoltz e tridngulo de
cores de Maxwell, formando a combinacao de cores para obter outras diferentes, gerando uma
multiplicidade de tonalidades e contrastes mais neutros. No sistema RGB, as tonalidades
aparecem em uma escalade O a 255, em que o branco apresenta a intensidade maxima (RGB
de 255) e o preto, a auséncia (RGB 0).

RGB CMKY

Figura 8 - Sistema de combinacao visual de cores
Fonte: microone / 123RF.

A combinacdo RGB (red, green e blue) gera o branco e a auséncia da cor luz, o preto. A
combinacao de duas cores primarias forma uma cor secundaria. A luz branca nao se compoe de
duas ou trés, mas de todas as cores visiveis. Partindo de trés cores, vermelhas, verdes e azuis,
teremos luzes de todas as outras cores.

O padrao CMYK é bastante usado para misturas de pigmentos. As cores primarias (amarelo,
azul e vermelho) se juntam ao preto, que serve para dar contraste. Uma impressora pode criar
qgualquer tonalidade com apenas essas quatro cores, e essa mistura é feita de forma subtrativa.
Conforme sao adicionados pigmentos, uma quantidade menor de cor é refletida.
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ATENCAO

Na realidade, trabalha-se com poucas cores. O que da a ilusdo do seu nimero é serem
postas no seu justo lugar (PICASSO).

O Estimulo Gerado Pelas Cores

Ao contrario do que todo mundo pensa, as cores sao muito mais do que apenas estética. Elas
possuem significados que vao muito além de nossa visao superficial das coisas. Sao capazes de
influenciar em nossas atitudes e no ambiente em geral, além de atingirem um maior niumero de
pessoas por ndo possuirem barreiras linguisticas (STAMATO, 2013). Antonioni (1947 apud
MARTIN, 2005, p. 87) diz que: “[...] a cor é uma relacido entre o objeto e o estado psicoldgico do
observador, no sentido em que ambos se sugestionam reciprocamente”, ou seja, as cores nos
influenciam tanto quanto nés as influenciamos (STAMATO, 2013, p. 4).

Stamato (2013) define que existem trés cores fundamentais: amarelo, azul e vermelho. Porém,
com o acréscimo de preto ou branco, podemos gerar tonalidades diferentes. Foi a mistura de
varios tons que possibilitou a formacao da Escala Pantone, que determina a linguagem padrao
no gerenciamento de cores. Ela indica a porcentagem correta de cada tom para se formar
determinada cor (STAMATO, 2013).

Cada cor possui seu significado, e sua influéncia sob nds que varia de acordo com a cultura. O
vermelho, que, para nés ocidentais representa o amor, para os orientais representa poder. O
luto é representado por nds pela cor preta. Ja para eles, € pelo branco, que simboliza também
aspectos espirituais da alma. Por isso, a analise das cores deve ocorrer de modo especifico,
levando em consideracao os seus receptores. Segundo Stamato:

Na publicidade e na criacdo de logos e simbolos a funcdo das cores ndo é muito diferente. Ja
reparou que todos os avisos de alerta e de emergéncia sdo vermelhos? Isso se deve porque o
vermelho possui um comprimento de onda que chega mais rapido ao olho humano fazendo
com que nossa reacdo seja mais eficaz. O vermelho junto com o amarelo sdo os responsdveis
por despertar a fome no nosso organismo, por isso, normalmente, fast food utilizam essas
cores em suas logomarcas.
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As cores em embalagens também possuem a funcdo de gerar impressées nos consumidores
devido a ligacdo com fatores opticos, neuroldgicos e fisiolégicos. Tons pastel fazem com que
parecam maiores e tons escuros fazem o contrdrio. Embalagens escuras as fazem parecer
mais pesadas e as mais claras ddo a impressdo de que sdo mais leves. Jd repararam também
que no setor de higiene quase tudo possui tons claros, predominando o azul? Isso porque ele
transmite ideia de limpeza. Embalagens de doces, normalmente, possuem tons de rosa que
atraem muito as criancas. A purpura - clara é eficiente para vinhos e licores e o marrom estd
em quase todas as marcas de café (2013, p. 4).

70



SAIBA MAIS

Isaac Newton (1642-1727) foi um dos primeiros a questionar a formacdoda luz e
determinou que um feixe luminoso ao passar por um prisma polido se decompunha em
um espectro de cores. Ele foi contra as teorias antigas de que essa decomposicao ocorria
devido as impurezas recebidas pela luz branca quando em contato com o prisma. Ele
lancou a hipotese de que a cor ndo é pura, mas sim composta por todas as cores do
espectro. Também concluiu que a decomposicao da luz ocorre devido a difracao.

Johann Wofgang von Goethe (1749-1832): escreveu Teoria das cores (1810), em que
faz analises estéticas, morais, fisioldgicas e psiquicas das cores. Foi contra a teoria de
Newton. Dizia que o vermelho era uma cor estimulante, o azul, suave, o amarelo,
simbolo da alegria, e o verde trazia relaxamento.

Thomas Young (1773-1829) foi o responsavel pela teoria de Young-Helmholtz,
elaborada com os testes de sobreposicao de luzes que seria a geradora de todas as
demais cores que somos capazes de distinguir. Os estimulos visuais passariam por trés
nervos cerebrais distintos que transportariam o vermelho, o verde e o azul-violeta.
Portanto, essa teoria afirma que as cores sdo formadas pelo sistema visual do homem e

nao pelo raio luminoso em si.

A teoria de Hering defende a existéncia de trés variedades de cones que possuem dupla
acao na composicao das cores. O processo de visualizacao desses ocorreriacom a
analise visual feita por elementos de cores opostas (verde e vermelho, azul e amarelo,
preto e branco), que, no processo de transmissao das informacoes visuais pela retina e
pelo talamo, faz com que alguns neurdnios se liguem devido a uma das cores e se
desliguem devido a outra.

Ja ateoria de Ladd-Franklin afirma que o homem primitivo era capaz de enxergar
apenas tonalidades de branco e preto, mas, com a evolucao dos bastonetes em dois tipos
distintos de cones, o homem passou a distinguir as demais tonalidades de cores.

71



Fechamento

Com este material, foi possivel compreender e destacar aimportancia das cores, possibilitando
esclarecer primeiramente como ocorre a percepcao visual das cores através da fisiologia
humana e como, ao longo de muitas pesquisas, foram sendo comprovados e estabelecidos os
meios de organizacao e classificacao que utilizamos hoje em dia, como é o caso do circulo
cromatico.

Além disso, compreendeu-se a utilizacao de combinacdes das cores primarias, secundarias e
complementares através do circulo que podem ser utilizadas na elaboracao e finalizacao de
projetos.

Também se conheceu o resultado da mistura das cores primarias e como, a partir delas, surgem
as inumeras tonalizadas existentes.

Nesta aula, vocé teve a oportunidade de:
e compreender o mecanismo da percepcao visual;

e entender o processo de formacao do circulo cromatico e sua utilizacao;

e descobrir ainfinidade de cores que podem surgir através de suas combinacoes.

VIDEO g

—

Este conteldo deverra ser visualizado no material online.
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Aula 06

Matiz, Saturacao e Luminosidade

Introducao

Ainda falando de cores e sua importancia em tudo o que nos cerca, iremos nos aprofundar um
pouco mais para conhecer a importancia desse conjunto de sistemas que reinem matiz,
saturacao e luminosidade.

Veremos como esse processo acontece na parte grafica, partindo de imagens refletidas por
dispositivos, como telas de televisao, computadores, maquinas de registros fotograficos e
impressoras, e como isso nos aproxima da impressao de realidade.

Os impactos causados no observador durante a recepcao do contetdo apresentado, seja para
fins de informacao, seja para a execucao de trabalhos, precisam ser apresentados com
originalidade e alcancar ao maximo os detalhes de perfeicao e realidade.

A linguagem visual deve ser profundamente estudada, e, neste material, vocé podera entender

aimportancia do equilibrio que se faz necessario entre matizacao, saturacao e iluminacao na
finalizacao de um trabalho.

Ao final desta aula, vocé sera capaz de:

e entender aimportancia dos elementos da computacao grafica;
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e conhecer os modelos RGB e CMYK nos dispositivos de telas e impressao;

e compreender aimportancia do equilibrio entre os componentes de matiz, saturacaoe
iluminacao e o impacto que causam no observador por meio da informacao.

Fonte: Hugo Felix / 123RF.

Matiz

A cor esta presente em tudo o que observamos. Assim, € também um elemento essencial na
computacao grafica, em que executa funcoes multiplas na visualizacao de imagens e cenas.
Aqui, entram os fatores do sistema de cor RGB e CMY ou CMYK (na versao industrial), de que
falaremos um pouco adiante. A cor conduz igualmente referéncias sobre a condicao, a
iluminacao e a forma dos objetos visualizados, acentuando os seus contornos.
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A matiz de uma cor é obtida quando adicionamos quantidades variaveis de branco a essa

SAIBA MAIS

cor, e a tonalidade (também chamada de sombra ou tom) por meio da adicdo de
guantidades variaveis de preto.

Fonte: Birch (2015).

A cor atenta ao realismo da imagem e cenas visualizadas. Quanto maior for a fidelidade da
reproducao da cor, maiores serao o realismo e a naturalidade dos resultados observados. Isso
significa que, para obter uma reproducao fiel da cor, deverao ser empregues modelos de matiz,
saturacao e iluminacao corretos e precisos. A fidelidade da reproducao da cor é uma obrigacao
natural. Tal como a perda ou os intervalos de partes de palavras numa conversa telefénica
impedem a compreensao correta da conversa, a reproducao da cor e seus sistemas de
combinacdo (saturacio e luminosidade) em diferentes dispositivos poderao resultar em cores
diferentes das cores originais ou cores que o cérebro humano interpreta como cores nao
naturais quando se esperaria o contrario.

Existem ainda situacdes em que a reproducao exata da cor é fundamental, como é o caso da
construcao de arquivos digitais de pinturas que devem permitir recuperar todas as cores por
ocasido de restauracdes ou algo semelhante.

ATENCAO

Na realidade, trabalha-se com poucas cores. O que da a ilusao do seu niumero é serem
postas no seu justo lugar (PICASSO).

O sistema RGB (Red, Green and Blue - Vermelho, Verde e Azul) é conhecido como como
sistema cor-luz ou sistema aditivo. O sistema CMY (Cyan, Magenta, Yellow - Ciano, Magenta,
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Amarelo), ou CMYK (no qual o preto é adicionado e ndo obtido por meio de mistura), é

conhecido como sistema cor-pigmento ou sistema subtrativo.

Os modelos RGB e CMYK sao os modelos mais empregados em dispositivos de saida grafica,
como monitores e impressoras a cores.

Figura 1 - O sistema RGB (Red, Green and Blue - Vermelho, Verde e Azul)
Fonte: Lukas Gojda/ 123RF.

Isso abre o caminho para a existéncia de diferencas entre reproducdes de imagens produzidas
por dispositivos diferentes. Por outro lado, as imagens apresentadas em monitores sofrem dos
efeitos de correcdes incompletas na maioria dos casos.
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Figura 2 - O sistema CMYK (Cyan, Magenta, Yellow, Black - Ciano, Magenta, Amarelo, Preto)
Fonte: grafner / 123RF.

Existem diferencas entre a cor observada nos monitores e a cor exibida nas imagens impressas
no papel. A variacao da cor da luz ambiente tem também influéncias nesse caso, bem como o
material utilizado para a impressao.

ATENCAO

As cores podem exercer grandes e fortes influéncias em nosso cotidiano, nossos

sentimentos e até interferir em nossas decisdes e nosso humor.

Fonte: Dondis (2007).

Todas as cores exibem trés propriedades: matiz (o nome que damos a cor), saturacio (a
intensidade) e luminosidade (o valor). Por exemplo, podemos descrever um roxo como sendo
vivo e escuro, ou claro e brilhante. Amarelo azul e vermelho sdao matizes. Quando fazemos
composicoes entre as cores, produzimos outro matiz.

Assim, as cores primarias, como também as secundarias e terciarias, sao matizes.
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Figura 3 - Cores matizes
Fonte: ravennka/ 123RF.

Trabalhar com a possibilidade de diferentes combinacdes de matiz produz imagens com
diferentes niveis de vivacidade e exuberancia das cores contrastantes (imagine a composicao

de flores em uma floricultura) e a tranquilidade e harmonia daquelas cores similares (imagine
uma manha com névoa).

£ —

ATENCAO

As cores dominantes, quando aplicadas adequadamente, proporcionam equilibrio, ritmo,

proporcao e destaques, que sao elementos fundamentais para uma perfeita harmonia.

Fonte: Rambauske (2017).
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A Saturacao

A proporcao de saturacao, por vezes intitulada pureza da cor, refere-se a maior ou menor
incidéncia de luz presente na cor. Indica o afastamento da cor examinada de um cinzento com a
mesma intensidade luminosa. Uma cor azul ou vermelha pura sao cores altamente saturadas,
enquanto um rosa e cores denominadas como pastéis sao cores pouco saturadas.

SAIBA MAIS @31’;13"

A matiz de uma cor é obtida quando adicionamos quantidades variaveis de branco a essa
cor, e a tonalidade (também chamada de sombra ou tom), por meio da adicao de
guantidades variaveis de preto.

Fonte: Birch (2015).

A cor vivida fornece cores berrantes (imagine um parque de diversdes), enquanto as mais
claras - tons apastelados de um dia nublado, por exemplo -, sdo mais sébrias. Quando
adicionamos preto a um matiz, ele fica progressivamente mais escuro. Essa progressao é

identificada como escala tonal. Se adicionamos branco a um matiz, teremos escalas tonais mais
claras.
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Figura 4 - Acréscimo de tons acinzentados as cores matizes

Fonte: Elaborada pelo autor.

A adicdo concorrente de um pigmento preto e um pigmento branco a uma cor reduz a
saturacao e luminosidade proporcionadas pelo pigmento da cor original.

Utilizacao da Cor

Ela tem como caracteristica marcante fixar os aspectos positivos da sociedade. Por seu poder
de impacto, por seu contetido emocional e por sua expressividade de facil assimilacao, a cor

anda lado alado com a publicidade contribuindo fortemente para a transmissao da mensagem
idealizada (FREITAS, 2007). Segundo Freitas:

A cor tem o poder de captar rdpida e emotivamente a atencdo do comprador por isso, a
perfeita adequacado dela a sua finalidade deve ser precisa. Do contrdrio, poderd anular o valor
de qualquer veiculo de comunicacdo por mais dispendioso que seja. Entre estes veiculos
podemos incluir a embalagem (2007, p. 10).

Analise do Mercado Consumidor em Funcao da Cor

A proposta de um produto sé podera enfatizar uma determinada cor depois de analisar a
classe social e a faixa etaria do publico-alvo a ser atingido (FREITAS, 2007). Por isso, a
publicidade reflete as tendéncias do momento, acentuando o clima desejado e proporcionando
um ambiente que se adéque ou se antecipe ao desejo do consumidor.
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Seja como for,

[...] os psicélogos publicitdrios definem uma variada gama de consumidores conforme segue:
os sentimentais, em maior numero, os molitivos, sempre prontos a satisfazerem seus desejos,
os intelectuais, em menor numero, que passam por um processo psicolégico de compra quer
na andlise e relacdo entre posicoes de oferta e demanda, quer na vivéncia da aspiracdo, ou
melhor, na aplicacdo a relacées de posicdo (FREITAS, 2007, p. 12).

Mas, embora a publicidade reflita as tendéncias que a sociedade ird consumir, € inegavel que o
homem tem em sua esséncia uma necessidade constante de mudanca. E interessante observar
que a cor é sempre um fator decisivo na substituicdo de um objeto (FREITAS, 2007).

A Influéncia do Design na Embalagem de Acordo com as
Cores

A embalagem tem a mdgica funcdo de dar um ‘psiu’ ao comprador. Além disso, deve fazer com
que a compra seja renovada, impulsionando o consumidor a ficar fiel a sua marca
(posicionamento) (AMORIM, 1973, p. 3).

A cor é a primeira coisa que atinge a atencao do olhar do comprador. Em seu artigo, Karina
Freitas cita:

Por exemplo, quando substituimos o branco, o preto e o azul por cores vermelhas e laranjas
num brinquedo de crianca, a reacdo as vendas torna-se praticamente imediata. Podemos
concluir assim, que a cor e a embalagem constituem a propria embalagem. Geralmente, a cor
que mais atrai é o laranja seguido pelo vermelho. Especialmente nas embalagens de géneros
alimenticios, essas cores tém grande eficiéncia. Podemos concluir entdo, que a cor na
embalagem tem atuacdo sobre a mente e a sensibilidade, estando ligadas diretamente as
funcoes opticas, fisioldgicas e neuroldgicas (2007, p. 15).

As cores basicas sao as que possuem maior forca. Ja as cores suaves provocam o efeito
contrario. Por esse motivo, “[...] os designers de embalagem nao costumam levar em conta os
gostos pessoais, e sim os efeitos fisioldgicos e psicoldgicos em reacao a cor. Portanto, as
qualidades basicas que a cor confere a embalagem sao: visibilidade, impacto e atracao”
(AMORIM, 1973, p. 45).
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“Representar a luz através de elementos luminosos é uma coisa antiga. A luz como
movimento da cor é, de certo modo, mais recente. Estou agora a tentar transmitir a luz
apenas como libertacao de energia. Quando represento a energia do negro sobre um

fundo branco, devo ter acertado no alvo outra vez”.

Fonte: Partsch (2005, p. 123).

A Cor na Natureza e nas Caracteristicas do Produto e da
Embalagem

Segundo Karina Freitas (2007), é importante sempre lembrar que se deve relacionar a cor da
embalagem com o produto, independente de suas qualidades essenciais. O gosto do
consumidor, por meio da cor da embalagem do produto, deve ter uma identificacido como
mesmo. Portanto rapidamente o produto, refletir sua esséncia e sua finalidade” (FREITAS,
2007, p. 15).

Freitas ressalta “[...] que a cor de uma embalagem de produto alimenticio deve estimular o
paladar, fazendo com que o consumidor faca uma associacao psicolégica no momento exato da
compra” (2007, p. 16). Ela pode ser sugestiva até mesmo com respeito a fragrancia, como
podemos ver de forma marcante com as embalagens de café. As criancas tém uma tendéncia
pelas cores puras que pode ser facilmente notada (FREITAS, 2007).

Complementando as informacoes sobre o significado psicolégico das cores, a fim de fixar e
estabelecer o gosto do consumidor e suas tendéncias as cores aplicadas nas embalagens,
seguem algumas associacoes:

e café: marrom-escuro com toque de vermelho ou laranja;
e jogurte: branco e azul;

e perfumes: roxo, amarelo-ouro e prateado;

e remédios em geral: azul-claro, marrom, branco e vermelho, dependendo do tipo
medicinal, estimulante ou repousante.
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Mas o fator ainda mais importante de uma embalagem é que ela deve conter um apelo
emocional, pois ndo se vende uma mercadoria, vende-se um sonho de satisfazer um desejo, de
preencher uma necessidade (FREITAS, 2007).

Visibilidade da cor na Embalagem

A fim de chamar a atencao de um consumidor, em uma loja ou supermercado, os designers
devem considerar trés aspectos para a visualizacdo de um produto, segundo Karina Freitas
(2007):

1. o angulo de visao;
2. aclarezada apresentacao; e

3. a capacidade de visualizacao rapida.

SAIBA MAIS Q']_‘:i:"

A cor no tamanho da embalagem: os tons pastel dao a embalagem a nocao de queela é
maior. J4 com as cores escuras, acontece exatamente o contrario e as imagens parecem
ser vistas menores do que realmente sao.

Peso da cor na embalagem: a cor também pode ter influéncia em relagao ao peso de um
produto. As embalagens escuras parecem mais pesadas, enquanto que as mais claras
parecem mais leves.

A cor daembalagem em relacao ao display: o impacto causado pela cor deve induzir o
consumidor a distinguir e adquirir o produto, selecionando o que lhe interessa, dentre
varias outras possibilidades.

As Cores da Lideranca

Através da apresentacdo de uma cor definida de forma plena como Karina Freitas (2007) cita:
acontece com produtos como Sonho de Valsa, Maisena, Milka e o chocolate Diamante Negro,
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por exemplo, representa um grande argumento para a identificacdo do produto e um
referencial definido de sua personalidade junto aos consumidores (FREITAS, 2007).

Um melhor reconhecimento de um produto, muitas vezes, é definido pela cor como atributo de
personalidade dele; a cor torna-se uma forca propulsora. Ela destaca:

[...] faz um pequeno estudo agrupando os produtos adquiridos numa Unica visita ao
supermercado de acordo com suas cores predominantes, uma vez que ha maior parte dos
produtos existem combinacdes de cores que ndo resultam numa cor definida (FREITAS, 2007,
p. 20).

Este estudo lhe chamou a atencao para um fato interessante: os produtos lideres na maioria
das categorias tém uma cor nitidamente definida (FREITAS, 2007). E, ainda, nas categorias de
alimentos e bebidas, num universo de 50 subcategorias, metade dos lideres é composta por
“vermelhos”; a outra metade é dividida em: 25% azuis, 15% amarelos e 10% outras cores”
(FREITAS, 2007, p. 21). Apesar de ndo ser um estudo aprofundado, pode-se chegar a duas
importantes conclusoes:

1 - Os produtos lideres em sua absoluta maioria tém uma cor claramente definida;

2 - Em alimentos e bebidas a cor predominante na lideranca das vdrias subcategorias é o
vermelho com grande margem sobre os demais, enquanto que em higiene e limpeza o azul
impera absoluto na lideranca (FREITAS, 2007, p. 21).

A Luminosidade

A luminosidade é terceira dimensao das cores, tendo a ver com o brilho delas.

O brilho esta intimamente ligado a saturacao, com idénticos significados intuitivamente
indiscutiveis. Tons escuros, por exemplo, sdo agregados a sombras sinistras e a noite. Ja os tons
claros recordam um dia confortante e toda a emocao que ele desperta em nés.

A luminosidade é a intensidade da luz refletida pela superficie dos objetos como € o caso da luz
solar ou da luz artificial.

Quando falamos dessas trés propriedades, conseguimos identifica-las muito bem em uma
fotografia ou imagem de computador e telas de televisao. Podemos controlar, por exemplo,
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diretamente no equipamento a intensidade de cor, saturacao e brilho que pretendemos para
aquela imagem. Esses parametros podem ser configurados durante e pés-producao.

Figura 5 - O matiz, a saturacao e ailuminacao, alinhadas, destacam os contetdos importantes a
natureza dessa informacao visual
Fonte: delcreations / 123RF.

O matiz, a saturacao e ailuminacao, bem alinhadas em suas proporcoes, destinam-se a atrair a
atencao do observador para ainformacao e a realcar conteddos importantes para a natureza
dessa informacao visual. A informacao em causa podera ser um texto importante com imagens
ou uma fotografia sob forma grafica que emprega um simbolo que a cor faz destacar. Isso deve
também permitir a transmissao de estados emocionais e estados de espirito. A escolha certa
dessa combinacao de efeitos (matiz, saturacdo e iluminacdo) estara relacionada nas sensacoes
causadas ao observador, como sensacoes de bem-estar e sensacées mais sombrias.

O emprego de cores vivas transmite emocoes fortes e, quanto maior for a variedade de cores
fortes empregadas, maior sera a sensacao de festa e alegria. Ja cores mais escuras causam
sensacoes mais formais, pesadas e sombrias. Tudo depende da informacao que se pretende
transmitir ao observador.
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“[...] a cor-luz (luz colorida), € a radiacdo luminosa visivel que tem como sintese aditiva a

SAIBA MAIS

luz branca. Sua melhor expressao é a luz solar, por reunir de forma equilibrada todos os
matizes existentes na natureza”.

Fonte: Pedrosa (2010, p. 20).

A Reconstrucao dos Espacos de Cores

As propriedades fisicas dos estimulos cromaticos sao especificadas pela composicao espectral
do estimulo e pela intensidade medida em unidades de energia ou nimero de quanta. A
composicao espectral é traduzida nos sistemas de representacao de cores em coordenadas
tricromaticas que correspondem ao matiz, a saturacio e ao brilho (SANTANA, 2006, p. 23).

Claudia Santana (2006) destaca que o brilho corresponde a intensidade. Matiz, saturacdo e
brilho sdo atributos psicoldgicos, influenciados nao apenas pelos atributos fisicos do estimulo,
como também por varios outros fatores, por exemplo, pelos demais estimulos presentes no
campo visual (SANTANA, 2006, p. 24). Ainda cita:

A proximidade de outros estimulos modifica a percepcdo de cor por efeitos como inducdo
cromdtica (Zaidi, 1999), assimilacdo (Kaiser & Boyton, 1996; Werner, 1998) e contraste
simultdneo (Chevreul, 1839/1987; Kaiser & Boyton, 1996) (SANTANA, 2006, p. 24).

O sistema visual também exibe constancia de cor, ou seja, a despeito de mudancas grandes no
iluminante, atribui-se a mesma cor a um objeto, o que mostra que o atributo fisico e a
refletancia espectral ndo determinam percepcao cromatica de modo absoluto e que a
percepcao da cor é influenciada pelo contexto (AMORIM, 1973, p. 38). Brainard (2003)
defende a ideia de que, para varias aplicacoes, o que importa é saber a aparéncia cromatica do
estimulo e ter uma forma facil de, a partir dessa especificacao, chegar as coordenadas de
cromaticidade que o especificam fisicamente (BRAINARD, 2003, p. 25).
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Fechamento

Como podemos observar por meio deste material, o conjunto de sistema que compode a
matizacao, saturacao e luminosidade tem muita importancia na apresentacao da linguagem
visual. A fidelidade com que se apresenta uma reproducao é uma obrigacdao do comunicador

para que o observador possa formar de maneira integral e completa sua compreensao sobre o

material que se visualiza, seja ele uma informacao importante, uma fotografia, seja ele uma
fonte de informacao para uma restauracao ou reproducao de um trabalho.

Através de dispositivos graficos, esse conjunto de ferramentas pode auxiliar de maneira
pontual a transmissdo de estados emocionais. A intensidade da cor (mais exuberante ou em
tons mais claros), a quantidade de saturacdo e a luminosidade administrados estdo
relacionadas as sensacoes que serao causadas no observador.

Enfim, essa é uma ferramenta que, se bem administrada, pode produzir imagens com
vivacidade, exuberancia e contrastes capazes dialogar com o observador.

Nesta aula, vocé teve a oportunidade de:

e compreender aimportancia da reproducao grafica nas imagens;

e entender o impacto que uma imagem com niveis balanceados de matiz, saturacaoe
iluminacao podem causar no observador;

e descobrir ainfinidade de efeitos e combinacoes que podem ser utilizados como recurso
para o desenvolvimento de um trabalho.
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ATIVIDADE DE APRENDIZAGEM

Para compreender melhor o experimento da decomposicao da luz realizado por
Newton, vamos assistir ao video:

<https://www.youtube.com/watch?v=zUZqSkWWgkw>. Acesso em: 23 mar. 2019.

O video reproduz o experimento realizado por Sir Isaac Newton ha aproximadamente
300 anos, em que, um prisma 6ptico totalmente polido de faces planas nao paralelas foi
colocado frente a um feixe de luz branca, percebeu-se que essa se dispersava em feixes
coloridos, os quais chamou de spectrum.

A partir desse experimento, deu-se inicio ao estudo da luz e sua reflexao sobre os
corpos, lancando a hipétese de que a luz nao é pura, e sim composta por varias cores e
pode ser decomposta por causa de sua refracao. A refracao depende da frequéncia da
luz incidente, ou seja, pode sofrer desvios de acordo com sua frequéncia.

]
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VIDEO

Este conteudo deverra ser visualizado no material online.
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