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ach einigen Videos
und drei Spielfilmen
ist Christoph Schaub
noch immer ein
«Nachwuchsregis-
seur». Es dauert im
Traumland Schweiz
wieder lang, bis einer zur
Kenntnis genommen wird; das ist eine Zeitlang anders gewe-
sen. Vor zehn Jahren hat sich Christoph Schaub darange-
macht, das, was er um sich sieht und hort, was ihm erzéhlt
wird, und ein bisschen auch, was er phantasiert und traumt,
in kleine Filme zu fassen. Er ist bis vor seinem jiingsten in
den eigenen Kreisen geblieben, in den Kreisen jener stidti-
schen 80er Generation, die, mehr oder weniger heftig, allen,
die es horen wollten, sagte: «Ihr habt die falschen Probleme,
aber das heisst nicht, dass wir keine haben.» Er ist vom Publi-
kum, selbst vom «einschldgigen», kaum getragen worden.
Schaubs neuer Film heisst «Am Ende der Nacht», ein
schwerer Film, ein geradezu schwerbliitiger nach den ersten
leichten und leichtfiissigen, « Wendel» und «Dreissig Jahre»,
und er hat die engen Kreise der «Jugendkultur» verlassen.
Schaub erzidhlt eine «Fassbinder-Geschichte», aber eigent-
lich hat er keine Vorbilder, an die er ankniipften méchte;
seine Stirke, meint er, ist der Eigenbau; vom Erfahrungsvor-
sprung anderer lasse sich wenig profitieren, weniger als von
den eigenen Fehlern. Von den «Abkiirzungen», die Schulen
und Lehrmeister versprechen (und die schliesslich ihre ganze
Daseinsberechtigung ausmachen), hélt er wenig. Er hat 1981
halbherzig  Germanistik
und Volkskunde zu studie-
ren begonnen, als der Ver-
such an einer privaten
Filmschule in Paris fehlge-
schlagen war; nur gerade
vier Monate hielt er es in
der Hauptstadt des euro-
pdischen Films aus, unzu-
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Ein Filmemacher nimmt Abschied von seiner Son-
derwelt und begibt sich mitten ins mittelstandische
Leben. Christoph Schaubs «Am Ende der Nacht»

handelt von richtigen und falschen Triumen.

«Ob die dlteren Schweizer
Filmemacher meine Filme an-
schauen, weiss ich nicht.» o

frieden mit der Schule, un-
gliicklich ohne die Freunde,
die ihm eine Art Familie ge-
wesen waren; sein Vater war
gestorben, als er siebenjdhrig
war. Dass seine Sprache der
Film sein wiirde, ist ihm bei
der ersten filmischen Praxis
als Halbwiichsiger klargeworden. Aber erst, als der Videola-
den in Ziirich mit seinen ersten Produktionen an die Offent-
lichkeit trat, tat sich etwas auf. Er wollte da mitmachen, wo
alle alles selber lernen wollten, und nicht bei den bestande-
nen Filmern. Aber das Boot Videoladen war, wie man ihm
versicherte, schon voll. Mit zwei iiberraschenden «dissiden-
ten» Videoarbeiten hat er sich dann «ausgewiesen» und ge-
horte schliesslich doch dazu.

Schaub hat sich in Gruppen immer wohl gefiihlt, er
brauchte die Reibung an anderen, und das gemeinsame Ler-
nen stachelt ihn an. Auffallend oft spricht er vom Lernen, un-
ter anderem auch, wenn er von seiner Mitarbeit bei Filmen
anderer berichtet: Kamera-Assistenz, Schnitt und Regie-As-
sistenz bei vielen Filmern seiner Generation, nicht bei den
Autoren des Neuen Schweizer Films. Das sagt viel aus iiber
das Selbstverstindnis einer neuen Generation von Autoren
und die Produktionsverhiltnisse in der Schweiz: Weil der
Film in den sechziger Jahren ganz neu begann, sind alle
Schopfer des Neuen Schweizer Films noch da, und da ihr
Produktionsvolumen nicht stieg, brauchen sie keinen Nach-
wuchs. Dieser seinerseits hat selber lernen wollen und hat
deshalb ein neues eigenes
Personal herausgebildet.
Man kann nicht sagen,
dass im Schweizer Film die
Weitergabe von Know-
how funktioniert.
entstanden zwel
Videos; mit Thomas
Krempke drehte Chri-
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stoph Schaub den AJZ-Film «Keine
Zeiten, sich auszuruhen», mit Marcel
Miiller «kNachwuchs— Ziircher Teddy-
szene». Die Teddies, die in der Nach-
ahmung der 50er Jahre aufgehen, die
aber auch einmal zu haben sind fiir
Stunk bei den Versammlungen der
«Linken», hat Schaub im Umkreis des
Autonomen Jugendzentrums kennen-
gelernt. Sein Film ist nicht nur relativ
genau in der Beschreibung ihres Mi-
lieus, sondern geradezu liebevoll bei
der Darstellung eines ménnerbiindle-
rischen Schonheitskults. Schaub di-
stanzierte sich nicht von den Altersge-
nossen mit threm «falschen Bewusst-
sein». Die Nihe und Zirtlichkeit un-
ter Mannern, die fiinf Jahre spéter den
ersten Spielfilm, «Wendel», kenn-
zeichnen sollte, ist schon in dem Vi-
deo «Nachwuchs» angelegt.

Die 68er Minner haben vielleicht
unter sich manchmal dieselbe Inti-
mitidt gehabt wie die jungen Maénner
der 80er Jahre, aber sie haben sie nie
gezeigt. Damit hat Christoph Schaub
weder Scheu noch Schwierigkeiten.
Diese Intimitét ist schon und voriibergehend. Wendel, der
aus New York nach Ziirich zuriickkehrt, mit Frau und
Schwiegereltern, hat nicht einfach seine Beziehung mit Da-
vid verraten, sondern er hat einen Abschnitt seines Lebens
abgeschlossen und einen niachsten begonnen. Mit Einfiithlung
und Wehmut beschreibt Christoph Schaub in «Dreissig
Jahre» das Ende einer Wohn- und Lebensgemeinschaft
dreier Ménner wie den letzten Versuch eines Ehepaars vor
der Trennung. Franz tut alles, um die Beziehung zu retten,
doch die anderen zwei lassen sich nicht mehr verfiihren.
Noch einmal machen die drei zwar zusammen Musik, aber
sie sind wie Aktivdienstveteranen: ein bisschen rithrend und
ein bisschen daneben.

Christoph Schaub und sein Drehbuchmitautor Martin
Witz haben nicht zwei von jenen «Berufsjugendlichen» wer-
den wollen, die unsere Kultur eher belasten als beleben.
Schaubs neuer Film, «Am Ende der Nacht», sollte es bewei-
sen, und weil er etwas zu
beweisen hatte, hat er auch
weniger Charme als die frii-
heren zwei. Daran ist nicht
nur der schwere Stoff
schuld. Schaub erzihlt das
letzte Kapitel einer von fal-
schen Trdumen gelenkten
Existenz. Robert Tanner,

Christoph Schaub hat sich im Atelier einer seiner
Filmfiguren eingerichtet, nahe bei den Bahngeleisen
im Ziircher Industriequartier, am Puls.

«In Gruppen habe ich
mich immer wohl gefiihlt. Ich
brauche die Reibung.»

seine Frau Edith und der kleine Beni
sind da angekommen, wo Kleinbiir-
ger hin wollen; Tanner hat eine «fiih-
rende Stellung» (er ist Filialleiter),
und fiir die Familie hat er ein Einfa-
milienhaus am Rande der Kleinstadt
gekauft; er hat einen kleinen
4x4-Small-Jeep, pervertierter Ersatz
der grossen Freiheitstrdume von frii-
her; er hat Schulden gemacht und ist
ein phantasieloser Schuldner, greift in
die Ladenkasse. Das Leben funktio-
niert nicht mehr wie friiher: Die Lie-
besbeziehung ist in der Ehe alltdglich
und etwas flau geworden; Freunde
hat Tanner nicht. Er ist unfdhig, sich
zu Offnen. Und er tGtet seine Frau
und sein Kind. Darauf fihrt Tanner
ins Tessin und ins Wallis, an den Ort
der schénsten Erinnerung an Edith; es
ist nicht eigentlich eine Flucht; es ist,
wie wenn einer jahrelang den Atem
- angehalten hdtte und nun erstmals
wieder die Lungen fiillte. Dann will er
«alles erkldren», aber die Zuschauer
wissen so genau wie der Autor, dass er
das nie konnen wird. Er hat seine
Sprache verloren, lingst. «<Am Ende der Nacht» ist diesen
Friihling von der renommierten Quinzaine des Réalisateurs
in Cannes gezeigt worden. Die Erfahrung habe ihm gutge-
tan, sagt Christoph Schaub. «Da hast du hin- und dazuste-
hen miissen und dich 6ffnen, dich erkldren. Da wurde ich
ernst genommen.» Kein Zweifel: In der Figur des Robert
Tanner steckt einiges von ihrem Erfinder; sie verkdrpert
vieles von Schaubs Angsten und Impulsen, in sie hat er seine
ganze Angst vor der Normalitit gelegt. Und pldtzlich wird
einem bewusst, dass der 34jdhrige Filmer bei einem anderen
Tanner, bei dem 63jihrigen Alain Tanner, doch einiges ge-
lernt hat. «Ich schaue alle Filme der élteren Schweizer Fil-
memacher an», sagt er, «aber ich bin nicht sicher, ob viele
von ihnen auch meine kennen.» Wahrscheinlich sind Chri-
stoph Schaubs Zweifel berechtigt: Die «Alten» nehmen die
Jungen, von wenigen Ausnahmen abgesehen, gar nicht
wahr. Darauf wiirde ich eine Wette abschliessen. Und das -
unter anderem — macht
diese unsere Filmkultur
manchmal so trist. Sie zer-
fallt in nichtkommunizie-
rende Sonderwelten. Die
«eine Welt» ist ein Slogan
von gestern.
TEXT MARTIN SCHAUB
FOTOS PIO CORRADI
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